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1. Introducéo

Na educacdo infantil, desde ha muito, nota-se aimporténcia da muasica no aprendizado e no desenvolvimento humano. As atividades
musicais realizadas na escola, visam através da vivéncia e compreensdo da linguagem musical, propiciar a abertura de canais
sensoriais, facilitando a expressdo de emogdes, ampliando a culturagera e contribuindo paraaformag&o integral do ser, como afirma
GAINZA (1988).

Além disso, o trabalho com musicalizagdo na escola € um poderoso instrumento que desenvolve, além da sensibilidade a masica,
fatores como: concentrag@o, memoria, coordenagdo motora, socializagdo, acuidade auditiva e disciplina, conforme BARRETO (2000,
p.45) :

[..] a musica é a linguagem cujo conhecimento se constréi com base em vivéncias e reflexdes orientadas, pode estimular o
desenvolvimento cognitivo da crianga, construindo de formasignificativa e equilibrando o terreno das emoc0es, estimulando as véarias
areas cerebrais.

O canto coral € uma das mais antigas formas de integracéo social, isto é possivel de ser verificado nos escritos sobre a formagéo do
homem grego e nas atividades sdcio musicais has demais civilizagdes antigas (BEYER, 1999; JAEGER, 2001). Na histéria da
humanidade o canto em grupo comumente foi uma pratica constante e engendrada de socializacdo. Na histéria da igreja crista, por
exemplo, desde seus primdrdios esta prética foi uma atividade sempre presente na liturgia (GROUT e PALISCA, 1988). O canto
cora, em seus diversos aspectos e manifestagdes, esta presente na grande maioria das culturas mundiais, 0 que mostra que esta
atividade é um tipo de ag&o especificamente social, cultural e humana (VIGOTSKY, 1998).

Foi dentro dessas premissas que durante as disciplinas de Estagio Supervisionado: Elaboracdo de Projetos | e Elaboragéo de Projetos
Il decidimos formar um coral em nosso campo de estagio, uma escola estadual de Ensino Fundamental da cidade de Piracicaba.
Iniciamos o trabalho no segundo semestre de 2010 com as criangas dos sexto e sétimo anos e no primeiro semestre de 2011
estendemos o projeto abrangendo também as criangas do oitavo e nono anos. E é sobre esta experiéncia que iremos discorrer neste
texto.



2. Objetivos

Este artigo tem por objetivo expor o processo da elaboracdo e implantagdo do projeto de Canto Coral em nosso campo de estagio
numa Escola Estadual de Educagdo Fundamental .

3. Desenvolvimento

Diversos trabalhos de educacdo musical podem ser desenvolvidos dentro de um coral, dentre os quais se destacam as atividades de
orientagdo vocal, ensino deleituramusical, solfejo e ritmica. Neste sentido, o canto coral estabelece um processo de desenvolvimento
da producdo sonora que pode ser percebida em trés dimensdes, no entendimento de Mathias (1986, p. 15):

“Na dimensdo psicol égica serdo percebidas a emocdo, a vontade e arazdo. A emogdo € o resultado da captacdo dos fenbmenos que
atingiram a sensibilidade, favorecendo maior abandono do grupo ao sabor do som. A vontade, que ndo é voluntarismo, é a forca
interior que levara o grupo a vencer os obstaculos para se conseguir seus objetivos. E a razdo envolve a andlise e a selecéo de
combinagBes mais adequadas para se atingir a harmonia e a unidade que far&o fluir aforcainterior.

A dimenso politica nascera da necessidade de se organizar o grupo. As fungdes de cada elemento; a sua manutengdo, 0 meio para
aperfeicoé-lo. [...] E apreocupagio com o bem comum.

A dimensdo mistica[...] favorece também a percepc¢éo de outrarealidade da pessoa humana. A vivéncia da unidade, harmonia, beleza,
imanentes ao mais profundo de cada um de nds conduzira naturalmente a vivéncia da Unidade, Harmonia, Beleza que transcendem o
NOSSO espaco interior.

No inicio da elaboracéo e implantacéo de nosso Projeto, tinhamos uma grande expectativa em relacdo ao nimero de adeptos e a
qualidade vocal do grupo, pois um dos grandes desafios seria trabalhar um grupo que tivesse dificuldades com afinagdo. Em 2010,
foram 32 inscri¢des, sendo uma das criangas cadeirante, e no primeiro contato com esse grupo percebemos que a questdo da afinacéo
ndo seria um obstaculo intransponivel, visto que os aunos tinham muita musicalidade. Indisciplinaridade também foi um fato que
praticamente ndo ocorreu durante este semestre.

No semestre seguinte, ja em 2011, tivemos mais de 40 criancgas inscritas, trabalhamos com uma faixa etéria de 11 a 14 anos. Este
grupo mostrou-se como um grande desafio para nds, pois agora nos deparamos ndo s6 com a dificuldade de afinagdo de vérios aunos,
principal mente entre 0s meninos por conta da muda vocal, mas também com a questdo da indisciplinaridade de grande parte da turma.
Sobre os critérios gerais para a escolha de repertorio podemos afirmar que: “saber a necessidade do grupo em cada etapa do seu
desenvolvimento facilitara a escolha das pegas. Por sua vez, as particularidades técnicas de cada uma delas apontardo 0 momento
adequado para a sua utilizagdo” (Cruz, 1997, p.67). A mesma autora comenta ainda que:

Cada peca deve trabalhar um ou mais aspectos da técnica vocal e da linguagem musical de maneira que sggam encontrados no
repertorio todos os elementos para um desenvolvimento musical global. O regente deve evitar escolher pegas que apresentem a
mesma dificuldade (Cruz, 1997, p.71).

Sabemos que num coral infantil, deve-se analisar o repertério disponivel com o objetivo de identificar de que forma cada melodia,
cada composi¢ao ou cada arranjo pode contribuir didaticamente para 0 desenvolvimento do aluno nos seguintes aspectos:

1) Extensdo vocal;

2) Afinagéo;

3) Introducdo a préticavoca avérias vozes,

4) Dicgéo;

5) Precisao ritmica;

6) Respiragéo.

Talvez o mais importante aspecto a ser observado seja aquele apontado por Cruz (1997), ao afirmar que “ao serem analisadas as
dificuldades de uma peca, ndo se pode perder de vista os limites entre a acomodagdo, o desafio e afrustragdo”. Tendo isto em mente,
uma proposta interessante utiliza misicas que apresentem relativa facilidade em determinados aspectos e dificuldades maiores em
outros. Partindo desse principio, foram escol hidas e trabal hadas as seguintes pegas:

- Café (canone);

- Tudo naterra (canone);

- Parando ser triste (unissono com dinémica — forte/fraco);

- Alecrim (unissono com percusséo corporal);

- Passarinho canta (contra canto);

- Feliz Natal (arranjos para 2 vozes);



O grupo com que trabalhamos nesse primeiro momento do projeto, tinha uma grande facilidade de assimilac8o, e em nossa primeira
apresentacdo que ocorreu apés 4 ensaios, o coral executou trés misicas (Café, Passarinho Canta e Alecrim), sendo que na Ultima
contamos com a participacdo de todos os pais e professores presentes. Por conta de constantes feriados nos dias de ensaios, tivemos
uma evasdo dos alunos, que terminou o ano com a participacdo de 20 criangas.

Ja navolta das atividades do coral em Marco de 2011 tivemos um aumento significativo da participacdo dos alunos, totalizando 45
inscritos. Eram criancas mais agitadas e possivelmente por termos agora no grupo alunos mais velhos a indisciplinaridade se tornou
muito evidente.

No decorrer dos ensaios fizemos vérias tentativas de conseguir prender a atengdo e concentragdo do grupo. O que mais se mostrou
eficaz foram as atividades que envolviam além da atividade vocal, movimentos com o corpo.

“A musica, constata Jaques-Dalcroze (1907, p. 43), “€ composta de sonoridade e movimento; o [préprio] som é uma forma de
movimento.” O corpo, por suavez, compde-se de 0ssos, 6rgéos, musculos. E “os muscul os foram criados para o movimento” (p. 39).

Quanto ao espirito, tanto evocamos 0s sentimentos, que seriam movimentos da alma, como nos referimos a mobilidade do
pensamento, que também é movimento, e suscetivel de ser movido.” (BACHMANN, 1998, p. 24).

Os exercicios foram criados a partir dos objetivos de cada atividade, levando em consideracdo o nivel de aprendizagem dos
participantes, sua faixa etaria e a quantidade de alunos em sala de aula.
“Dalcroze falava da liberdade criativa do professor, chamando a atencdo para que ndo houvesse uma atividade vazia, como a
expressao pela expressao, 0 jogo pelo jogo, como fim em si mesmo, mas que servissem sempre ao objetivo de viver e compreender a
mUsica a partir do movimento corporal.” (BACHMANN, 1998, p. 40).

Sabemos que o papel do movimento corporal em atividades de musicalizag8o representa um caminho para o aprendizado: “a crianca
compreende através do movimento, relaxa através do movimento, elabora através do movimento’. O movimento corpora foi
utilizado no periodo inicial dos ensaios, como forma de trazer a concentragdo dos alunos, além da intengéo explicita de que os
mesmos explorassem suas possibilidades corporais, 0 que, embora ndo fosse o elemento principal da aula. Ao longo desse semestre
tivemos algumas desi sténcias também, em sua maioria o motivo dado foi a dificuldade dos pais em vir buscar as criangas mais tarde.

4. Resultado e Discussao

A experiéncia que nosso grupo teve ao longo desses dois semestres em que tivemos encontros semanais com criangas de 6°, 7°, 8° e 92
anos e onde desenvolvemos as atividades das disciplinas de Estégio Supervisionado: Elaboracdo de Projetos | e Elaboracéo de
Projetos I1, foi muito rica e nos estimulou na certeza de que fizemos a escolha certa pela educagdo e formag&o do cidaddo através da
musica.

O povo €, no fundo, a origem de todas as coisas belas e nobres, inclusive daboamusical [...] Tenho umagrande fé nas criangas. Acho
gue delas tudo se pode esperar.

Por isso é t&o essencial educé-las. E preciso dar-lhes uma educagso priméria de senso ético, como iniciagdo para uma futura vida
artistica. [...] A minhareceita € o canto orfednico. Mas 0 meu canto orfednico deveria, na realidade, chamar-se educagéo socia pela
musica. Um povo que sabe cantar esta aum passo dafelicidade; é preciso ensinar o mundo inteiro acantar. (VILLA-LOBOS, 1987, p.
13).

Tivemos um elemento facilitador em nosso processo, as criangas que se inscreveram para participar do coral, ai estavam por opgéo e
ndo por obrigacdo, isto fez com que obstaculos durante os ensaios fossem transpostos. As criangas se mostraram sempre abertas a
todas as propostas e por vezes contribuiram com sugestdes. Pudemos notar com o passar do tempo que o interesse delas foi
aumentando e a participacdo fluiu de maneiramais livre e solta e fez com os ensaios se tornassem cada vez mais dinamicos. Tivemos
também alguns relatos dos funciondrios da escola sobre a melhora de concentracdo em sala de aula de alguns aunos.

Alguns pontos negativos também foram percebidos, como a duracéo do ensaio e o nimero de encontros semanais, o tempo é curto
para se trabal har determinados contelidos. A busca de novas estratégias e metodol ogias que pudessem otimizar a praticadamisicaem
salade aulafoi uma constante durante 0 NoSso percurso.

Também tivemos a oportunidade de trabalhar com questées como inclusdo, uma de nossas criangas do semestre de 2010 era
cadeirante e sempre se mostrou muito interessada, hunca faltou a nenhum ensaio e participava de todas as atividades sempre com
muita satisfacéo.

Segundo a Assessora de Comunicacdo do UNICEF (Fundo das Nages Unidas para a Infancia), em Brasilia, Florrance Bauer, “a
musicaatrai a crianga, serve de motivagdo, deixa-a mais atenta e € um instrumento de cidadania, contribuindo para a elevacdo de sua
autoestima’.

Para encerrar nossa participacdo neste projeto levamos o cora pra uma apresentagdo externa em outro campo de estagio, com o
objetivo de incentivar as criancas a participar do coral de sua escola. Nosso intento foi alcancado, hoje o projeto do coral jaestd sendo



implantado nessa institui¢do.

5. Consider acBes Finais

Considerando a importancia da musica no aprendizado global do auno e nainteragdo entre alunos, e na destes com os professores,
destacamos a relevancia daimplantagdo do nosso projeto.

Com certeza, que a musica tem sido a grande responsavel, nos nossos dias, por um nimero cada vez maior de criangas e adolescentes
gue desistem de vidas frustradas e sem sentido por conta de envolvimento com alcool, drogas, prostituicdo e vandalismo, por
encontrar nas atividades musicais um ambiente propicio ao seu bem estar.

Ha que se concordar que essa é uma fase da vida do ser humano que deveria, via de regra, ser cheia de significado e de boas
lembrancas. Ou sgja, que o aprendizado fosse algo prazeroso, ao invés de magante ou pesado, e que as mas influéncias fossem
banidas. Entdo, a0 ponderarmos sobre o papel e as perspectivas do ensino de misica, sobretudo na formacgdo do individuo,
constatamos ser ideal a possibilidade de oferecermos uma atividade que proporcione tais oportunidades aos alunos.

Um projeto como este ndo pode ter um tempo determinado para finalizacdo, ele precisa na verdade, continuar a ser levado a diante e
sendo estendido a mais criangas, a mais escolas, para que todos tenham a mesma oportuni dade.
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