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1. Introducéo

Apesar do tema“ Capel as contemplativas’ abordar um espaco restrito, pequeno, de pouca movimentagdo de pessoas, 0 que se observa
na atualidade € uma preocupacado de lideres em juntarem fiéis e paraisso utilizam barracGes de fabricas, espagos antes utilizados como
salas de cinemas, grandes galpdes para a execugdo de seus cultos. Esse espaco religioso € préprio de um contexto e deve segui-lo em
seus aspectos formais para transmitir e levar os integrantes a contemplacéo.

Este trabalho procura contribuir para o conhecimento do espaco religioso que busca expressar através de suaforma o contemplativo.
O tema proposto justifica-se por envolver as pequenas edificacfes, espacos restritos, espacos de interiorizagdo e de encontro com o
transcendental. O interesse pelo tema surgiu pelo significado do contemplativo, o0 modo como ele se define através da construgdo, no
espaco proposto e conhecer as arquiteturas produzidas com essa finalidade.

Por tratar-se de um trabalho tedrico, este artigo se sustentou exclusivamente na pesquisa bibliogréfica.

2. Objetivos

O objetivo dessa pesquisa € conhecer 0s espacos contempl ativos especificos das capel as, definir os el ementos fundamentais tais como
as estruturas, os materiais e as disposi¢des espaciais, utilizados como sindnimo de busca do espiritual e mostrar as diversas capelas de
reconhecida importéncia como espaco de contempl agéo.

3. Desenvolvimento

1. UMA SINTESE DASEDIFICACOESDENTRO DASRELIGIOESMONOTEISTAS

Asigrejas do ano de 313 dC, destacando o cristianismo, para 0 agrupamento de pessoas, designam a necessidade de espacos fechados
com qualidades aclsticas propicias ao pronunciamento da palavra e de trechos biblicos. A decorago das paredes, os afrescos, 0s



entalhes no marmore e a utilizagdo de vidros coloridos em mosaicos, recobriam as superficies. Ja no exterior da edificagdo o
ornamento era pouco utilizado.

Nas igregjas de 391 dC até mil anos apos essa data, destaca-se a arte bizantina fazendo parte da religido cristd ortodoxa. Tanto na
arquitetura quanto na decoragdo com mosaicos e pinturas pode se observar o luxo e sofisticidade dessa arte, no interior dessasigrejas.
A arquitetura bizantina utilizou-se de sistemas estruturais que transmitiam ao espago interno uma leveza e fluidez.

Nos séculos XI e Xl a arquitetura roménica se caracteriza pelo uso de ab6badas, pelos pilares macicos que estruturam a obra, pelas
paredes espessas com aberturas estreitas. A construcdo delas se dava nas rotas de peregrinacéo ou em abadias.

Nos séculos XI1 o gético se apresenta utilizando altas torres nos portais de entrada, esculturas, abobadas nervuradas, arcos ogivais,
grandes vitrais coloridos e o destaque para a rosacea instalada no portal central sob ajanela.

O periodo do Renascimento rejeita a estética e a idade medieval, e 0 homem € o centro do universo. E o tempo da redescoberta dos
tratados arquiteténicos antigos, da liberdade de pesquisa cientifica com o desenvolvimento de técnicas novas de construgdo, do amplo
uso da perspectiva e da geometria, que revolucionam essa arte.

Com areforma protestante, sendo um ramo do cristianismo, inimeras igrejas e movimentos surgem e tentam derrubar a submisséo a
igreja catolica. Para eles na edificagdo o pulpito tem preferéncia dentro das salas de culto e oragdo. A forma de suas igrejas é o de
planta centrada, com sobriedade nos interiores, inspiradas no renascimento.

Em resposta a esse movimento da contra-reforma, o catolicismo usa da arte barroca para se propagar e influenciar. Para isso é
utilizado jogo de cores, contrastes, texturas, curvas e diagonais. Essa arte procura impressionar através de um esplendor, utilizando
efeitos cenograficos, curvas sinuosas, ela permeiaentre o rea e o ilusorio.

O neoclassicismo surge nos séculos XVIII e XI1X como uma nova tendéncia que retoma a arte Greco-romana antiga, expressando
valores da sociedade burguesa.

No século XX com os materiais industrializados hé racionalidade, busca pela funcionalidade, a negagdo da ornamentacéo, o destaque
para estruturas separadas de vedacdo e plantas livres, s80 principios dessa arquitetura.

O que se observa na atualidade € uma arquitetura de diversas rotas e que acabam por refletir a complexidade de nossa sociedade.

A igregja catolica depois do Concilio Vaticano Il em 1962, busca novas aternativas para seus templos com novas configuragdes
espaciais.

2. ELEMENTOSARQUITETONICOS TRADUTORES DO CONTEMPLATIVO EM CAPELAS

Dentre os elementos arquitetonicos utilizados em construgdes como os que suportam estruturalmente o edificio, como as aberturas, as
vedacles, as coberturas, os elementos de acabamento etc., existem preocupagdes formais de ordem quadlitativa que definem o
embelezamento e o significado de uma edificacdo. Essa por sua vez pode vir imprimida de uma série de questdes particulares de cada
projetista ou dos desejos particulares do requerente por uma construcdo qual quer.

2.1. Uma Andlise da Capela Ronchamp de Le Corbusier, da I greja Sdo Francisco de Assisde Oscar Niemeyer, da Capela Sdo
Pedro Apdstolo de Paulo M endes da Rocha

A capela de Notre-Dame-du-Haut, mais conhecida como Capela Ronchamp foi projetada pelo arquiteto Le Corbusier e construida de
1950 a 1955 na Franga, sua construcdo se deu num local onde existia uma capela neogéticaem ruina (MONTEY S, 2005).

Segundo Baker (1998) a arquitetura adquire expressao através daforma, e Le Corbusier tem esse processo de manipular essaformae
relacionéa-las com as condi¢des do lugar. O arquiteto analisou a &rea plana da colina da edificacdo e criou um monumento de visual
destacavel. O movimento da peregrinac@o foi todo direcionado pela topografia que ele criou. A parede sul da construcdo € um
diferencial (figura 1), ela recebe janelas de diferentes formatos e tamanhos, tornando-se a principal chave de iluminag&o da capela,
compreendendo todo o espaco interno. Essa luminosidade Ihe confere uma dimensdo espiritual, criando sensagdes de mistério com
sua variedade e seus contrastes modulando até mesmo seu espaco. A capela é toda construida em concreto armado, desde sua
estrutura até sua cobertura. Cada fachada deste edificio tem uma forma variada. Uma faixa de luz entra no interior por frestas pois a
cobertura em alguns pontos ndo toca as paredes. Colocada ho meio da pai sagem essa capela cria umainteragdo conjuntaa ela.

O arquiteto Oscar Niemeyer em 1940 projetou a Igreja de Sdo Francisco de Assis em Pampulha na cidade de Belo Horizonte, MG,
com umalinguagem arquitetdnica diferenciada, de estrutura opaca, de formas diversas criando um ambiente propicio ao recol himento.
As abo6badas criadas sdo diferenciai s juntamente com a marquise de entrada e o campanério criado (figura 2). A entrada comega com
uma largura e a medida que se aprofunda essa medida estreita-se e a luz que banha esse local dilata esse espaco pelas clarabbias nas
interseccdes das abdbadas. Essa luz desce sobre a pintura de Portinari e ilumina o coro que contrasta com o revestimento interno de
madeira escura (BOTEY, 1996).

A construcéo da Capela de Sao Pedro no Palécio de Boa Vista em Campos do Jord&o foi projetada pelo arquiteto Paulo Mendes da
Rocha de 1987 a 1989. Segundo Rocha (1996), aimplantacéo desta edificacdo deveria destoar do Palacio sem se tornar isolada entre
os jardins. Ela possui uma volumetria sdlida e ab mesmo tempo cristalina construida sobre um nico pilar tornando-se um marco



sobre a serra.

Nesta capela Paulo Mendes da Rocha procurou sintetizar uma essencialidade simbélica para tornar a edificagéo ecumenizada,
podendo ser executados nela varios ritos. O arquiteto utilizou e ousou nos balancos e vaos. E uma capela semi-ocultada por arvores
guando se chega na entrada da propriedade, onde ela selocaliza. O plano de concreto e vidro se destaca do prédio existente, € como se
fosse um mirante. O vazio interno denota interiorizacdo espacial, de origem sacra (figura 3); esse vazio se desconstréi quando se
observa a materializacdo dessa edificagdo. O elemento divino é oferecido pela paisagem e esta incontido na volumetria espacial e
simbdlica do edificio. As volumetrias interiores, as massas formais, o pilar de absoluta solidez, se unem a transparéncia total e
absoluta do edificio que se torna até complexo visuamente. Os jardins introduzem a natureza e através dos espelhos d’ agua a agua
adentra o edificio, conferindo reflexos da luminosidade existente. (JARDIM, 2003).

4. Resultado e Discussdo
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5. Consider agBes Finais

Das capelas analisadas, todas buscaram uma forma diferenciada para a quest&o do religioso, as solugBes estruturais muitas vezes
deixavam a possibilidade das grandes aberturas propiciarem ailuminagdo que muitos autores a definem como simbolo do divino.
N&o existe uma formula especifica de construgéo que transparega o divino, mas existem solugdes e desgjos por parte de quem projeta
e de quem encomenda uma construcdo que pode vir a ser contemplada de acordo com seus ansei os numa forma diferenciada, numa
distribuicdo espacial escultorica. A leitura dessa arquitetura precisa ser feitacom um olhar mais apurado para perceber esses simbolos
gue muitas vezes sdo discretos e imperceptiveis.

E claro que a funcéo da arquitetura é abranger todas as pessoas, principalmente nesse tipo de edificacdo religiosa. A facilidade de
entendimento se faz necessaria para o bem estar de todos que usufruirem do local. Por isso em algumas dessas construgdes a natureza
se faz t&o presente. Essa integracdo entre o objeto e 0 meio onde ele se edifica e o cuidado com esse mesmo local, torna a construcdo
mais humana, no sentido de comunicagao de f&cil entendimento.
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