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1. Introducéo

As posturas romanticas de duas obras de Camilo Castelo Branco: "Amor de Perdicdo" e "Coracao,
Cabeca e Estbmago” sdo muito contraditérias entre si, € ao mesmo tempo concordam em alguns trechos
das obras.

"Coracdo, Cabeca e Estdbmago" apresenta um anti-romantismo evidente e desconstréi as convengdes
romanticas tanto no enredo da obra, quanto nos comentarios a respeito da literatura romantica, que estéo
presentes em alguns dos trechos da narrativa.
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Por sua vez, "Amor de Perdicdo" é uma obra ultra-roméntica, contendo todas as caracteristicas do
romantismo, embora também apresente alguns trechos em que o narrador evidencia a inverdade da
idealizacdo roméantica e a invencdo do "amor" pelo romantismo.

2. Objetivos

Por meio de uma comparacao entre ambas as obras de Camilo Castelo Branco, propfe-se destacar a forma
como o romantismo é caracterizado em ambas as obras e pretende-se evidenciar a visdo da convencgao
romantica que o autor deixa explicita em ambas as obras, embora "Amor de Perdicao" seja de teor
romantico e "Coracdo, Cabeca e Estdbmago" se apresente como uma parédia ou uma satira ao
romantismo.

3. Desenvolvimento

O levantamento de alguns trechos das obras acima citadas é feito com o critério Unico de expor as
concepcdes de romantismo lancadas por Camilo Castelo Branco em ambas as obras.

O romantismo, que € tido como a expressao sincera dos sentimentos, sem mascaramento ou dissimulacao,
também pode ser visto como uma convencgdo criada pela literatura roméntica, uma inverdade que tomou
ares de verdade e se incutiu na mentalidade dos leitores.
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4, Resultados

A obra "Coracao, Cabeca e Estdbmago" apresenta uma critica, ou uma parddia do romantismo e das
diversas caracteristicas do mesmo. Trata-se de trés volumes escritos ou trés capitulos, o primeiro com o
titulo Coracdo, o segundo, Cabeca e o terceiro, Estbmago. Estes dizem respeito a trés fases da vida do
personagem Silvestre da Silva, que de 1844 a 1854 se dedicou aos seus amores e as "coisas do coragao",
as quais ele depois diz ser "tolice brava"; de 1855 a 1860 ele entdo se dedicou ao "intelecto”; ja de 1860 a
1861 afirma ter se rendido aos apelos do estbmago até morrer e afirmar em um soneto antes de sua morte:

"E por muito comer eu desc¢o a cova!"

A idealizacdo do amor como sendo eterno e Unico, caracteristica propria do romantismo, € totalmente
contrariada nessa obra, pois Silvestre da Silva tem sete amores ja no inicio de suas aventuras amorosas.
Também as mulheres a quem Silvestre ama nao sdo como as mulheres idealizadas no romantismo.

Silvestre ndo tinha as caracteristicas do homem roméntico, mas trata logo de forja-las:

Como quer, porém, que a testa fosse menos acampada que o preciso para significar ‘desordem e génio’,
comecei a barbear a testa, fazendo recuar o dominio do cabelo, a pouco e pouco, até que me criei uma
fronte dilatada, e umas bossas frontais, como a natureza as ndo dera a Shakespeare nem a Goethe.

Por ter uma aparéncia sadia, Silvestre entédo resolve dissimular olheiras com um liquido roxo indicado por
um amigo médico. Ele se vé satisfeito com o resultado da transformacéo de sua aparéncia:

Fiz, pois, de mim uma cara entre o sentimental de Antony e o tragico de Fausto.

Silvestre age, portanto, como se 0 romantismo, o sentimentalismo e até mesmo o sofrimento pudessem ser
construidos, e lanca ai a idéia de que muitos sentimentos sao "inventados" a sombra do romantismo.

Apos ter muitas decepgbes amorosas com suas sete primeiras paixdes, Silvestre encontra Paula, uma dama
muito parecida com as donzelas dos romances, e crendo ele "precisar de um amor", trata logo de "se
apaixonar” pela moca.

Silvestre é o narrador da histéria, e, e embora ndo seja um bom escritor, se considera ser dos melhores, o
gue fica claro em varias passagens da obra:

(...) vi encostado a parede fronteira de sua casa um vulto rebucado, rebu¢cado amargo ao meu suspeitoso
coracao! (comprazo-me de ter feito destes dois rebucados uma elegancia de estilo, que € muinha, e, se
alguma idéntica aparecer, sem a minha rubrica, sera tida como furto, e os falsificadores serdo perseguidos
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na conformidade das leis)

Ele se gaba da sua elegancia na escrita, 0 que vem a ser também uma séatira ao romantismo, que se
caracteriza por expressdes semelhantes as de Silvestre: "rebucado amargo ao meu suspeitoso coragao!"

E tdo grande a sua obsess&o por ser romantico, ou a0 menos, parecer romantico, que o personagem chega
a desejar ter matado o filho de uma vizinha por acidente, par ter um marco tragico em sua vida:

Na minha vida n&o h& sequer o pesar dum infanticidio involuntério.

A satira ao teor tragico dos romances é evidente nesse trecho da obra. O romantismo que impera nas
poesias também ¢é alvo de uma desconstrucdo, visto que Slvestre escreve poesias que mais tendem ao
cbmico que ao romantico ou tragico, e em um determinado trecho do livro, recebe uma carta escrita em
versos que ele afirma serem "Versos! O idioma primitivo do coragéo! Os suspiros metrificados! A expressao
suprema do amor que se envergonha de expandir-se em prosal... O jubilo intumescente!"

Mas, apos a leitura de tais versos, ele conclui que se trata de uma carta de escarnio enviada por Paula.

Apos tal decepgédo Silvestre sai de Lisboa e vai a Santarém, procurar reflgio na natureza e nas paisagens
do lugar.

Estava, naquela estagéo, desabrida em Santarém a natureza. Eu queria chorar sozinho em algum recanto
daquelas frondosas encostas e dessedentar-me da sede de amor, dando o coracdo as maravilhas da Terra
e do Céu. Esperava eu que a soledade e a contemplacdo me refrigerassem a alma e a depurassem das
imundicies em que a pobrezinha caira como pomba que, fatigada de voejar, ndo achou outro passadeiro.

Também é caracteristica do romantismo a contemplagdo da natureza, como lugar de paz, repouso, € mais
uma vez essa obra satiriza a tematica roméantica:

Apenas assomei ao alto, fiquei comovido das blandicias da natureza, que fez favor de me tirar o chapéu da
cabeca e mo enviou para além-Tejo nas asas dum furacdo. Retrocedi vexado da grosseria e sentei-me a
recomendar a natureza de Santarém e ao Diabo os filésofos encomiastas do campo. Rompeu-se uma
nuvem, e eu abri o garda-chuva contra a batega do vento; uma refega contraria apanhou-mo por dentro em
cheio e converteu-mo em roca. A fugir da trovoada desfeita, entrei por um portal. Um céo rafeiro,
denominado pelos fildsofos o amigo do homem por exceléncia, arremeteu contra mim e, covardemente,
guando eu fugia, me arrancou a aba esquerda do fraque.

Apoés tantas desilusées com o "romantismo" e com o amor, Silvestre chega a conclusao de que toda esse
sentimentalismo que impera nos relacionamentos ndo passa de constru¢cao romantica:
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Se alguma vez o romancista nos da, no primeiro capitulo, uma menina bem fornida de carnes e rosada e
espanejada como as belas dos campos, é contar que, no terceiro capitulo, ali a temos prostrada numa
otomana, com olheiras a revelar o cavado do rosto, com a cintura a desarticular-se dos seus engong¢os, com
as maos translicidas de magreza, os bracos em 0sso nu e os olhos apagados nas 6rbitas, orvalhadas de
lagrimas

Nesse trecho de "Coracédo, Cabeca e Estdbmago”, Silvestre, desgostoso de toda a influéncia que a literatura
romantica tem na vida das jovens relata a freqiéncia com que os romancistas apresentam mulheres a se
definhar por amor nos seus romances.

No romance "Amor de Perdi¢gdo", também do autor Camilo Castelo Branco, Tereza, a heroina romantica da
obra, apresenta exatamente essas caracteristicas da mulher romantica, pois no fim do romance, ap6s muito
sofrer por amor, Teresa adoece e sua aparéncia é descrita dessa forma:

(...) Distintamente Simao viu um rosto e uns bracos suspensos das reixas de ferro; mas nao era Teresa
aguele rosto; seria antes um cadaver que subiu da claustra ao mirante, com 0s 0ssos da cara incados ainda
das herpes da sepultura.

Teresa esta tdo debilitada, que o herdi romantico Simdo, nem reconhece sua amada, que, no inicio do
romance - assim como o personagem Silvestre de "Coracdo, Cabeca e Estdmago" afirma como
peculiaridade dos romances - 0 romancista a descrevia como saudavel, corada, cheia de forgas, "mulher
varonil", com "for¢ca de caréater".

Contudo, ao decorrer da narrativa, Tereza definha, deixando de comer logo que ingressa, contra a vontade,
em um convento, para ser apartada por seu pai de seu grande amor, Simdo. A moca perde suas forcas até
morrer.

Silvestre da Silva, personagem de "Coracdo, Cabeca e Estémago", acusa o romance de, através da
idealizacdo de uma "mulher romantica" influenciar no comportamento das jovens leitoras:

Foi o romance que degenerou as ragas, porque l4 de Franca todas as heroinas, em 8. © e a 200 réis ao
franco, vém definhadas, tisicas, em jejum natural, tresnoitadas, levadas da breca. Nunca se da que os
romancistas, nos digam o que elas comem, quantas horas dormem, quantos cozimentos de quassia tomam
para dessaburrar o estbmago, qual género de alimento preferem, que doutrinas de higiene adoptaram,
guantos amantes afagam para cicatrizarem os golpes da perfidia com o pélo do mesmo cao. (...)

(...) Estas mulheres desassisadas, que se imolam aos caprichos duma literatura, por ndo terem coisa séria
em que empreguem a imensa energia do seu espirito, quando tornam a si, e se correm da sua inépcia, tarde
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vem o arrependimento, que, nos melhores anos, deram cabo das melhores forcas.

Portanto Silvestre afirma que o romantismo criou toda uma convencado que atingiu o imaginario das pessoas
e reflete nas suas atitudes, o romance entdo ndo seria a expressdo sincera dos sentimentos, mas a
expressao exacerbada de sentimentos inventados, construidos pela literatura romantica.

Também na obra "Amor de Perdi¢cdo" Camilo Castelo Branco discorre sobre a inverdade das convengdes
romanticas:

A verdade é algumas vezes o escolho de um romance.

Na vida real, recebemo-la como ela sai dos encontrados casos, ou da logica implacavel das coisas; mas, na
novela, custa-nos a sofrer que o autor, se inventa, ndo invente melhor; e, se copia, ndo minta por amor da
arte.

Um romance gue estriba na verdade o seu merecimento € frio, é imertinente, € uma coisa que ndo sacode
0S hervos, nem tira a gente, sequer uma temporada(...)

(...)A verdade! Se ela é feia, para que oferecé-la em painéis ao publico?

Nesse romance de carater ultra roméntico, em que os herdis e heroinas morrem por amor, 0 autor se
permite exprimir a irrealidade do romantismo e suas inverdades.

Por sua vez, em "Coracgao, Cabeca e Estbmago”, Silvestre expde as circunstancias em que o romance ou
o "amor" foi inventado, devido a uma necessidade de desembrutecimento dos costumes gregos e romanos:

O amor inventou-o depois o0 estragamento dos bons costumes gregos e romanos, como coisa nhecessaria e
acirrante ao paladares botos dos filhos viciosos das cidades.

Até mesmo no romance "Amor de Perdicao" a tematica roméntica é "criticada" ou satirizada em um trecho
deveras engracado em que, o irmédo de Simao, Manuel Botelho, tem um caso com uma mulher casada com
um médico. O narrador, no meio da sua narrativa dos acontecimentos prevé uma reacao "romantica" das
"leitoras sensiveis", mas logo depois desconstréi 0 romantismo que geraria tal reagao:

Poucas horas depois, a esposa do médico...

_ Que tinha morrido de paixao e vergonha talvez! — exclama uma leitora sensivel.
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_ Nao, minha senhora; o estudante continuava nesse ano a freqlentar a Universidade; e, como tinha ja
vasta instrucdo em patologia, poupou-se a morte da vergonha, que € uma morte inventada pelo visconde de
A. Garrett no Fr. Luis de Sousa, e & morte da paixdo, que € outra morte inventada pelos namorados nas
cartas despeitosas, e que ndo pega nos maridos a quem o século dotou de uns longes de filosofia, filosofia
grega e romana, porque bem sabem que os filésofos da antiguidade davam por mimo as mulheres aos seus
amigos, quando os seus amigos por favor lhas ndo tiravam. E esta filosofia hoje entao...

Esse trecho da obra ultra-romantica de Camilo Castelo Branco, demonstra a incredulidade na veracidade
das convencdes inventadas pelo romantismo, assemelhando-se mais com o teor da obra "Coracé&o, Cabeca
e Estdbmago” do que de "Amor de Perdi¢cdo".

A obra ultra-romantica tem como desfecho a morte dos enamorados, ja "Coracdo, Cabeca e Estbmago"”
tem, surpreendentemente, um final feliz, um casamento de Silvestre com Tomasia uma mulher nem um
pouco semelhante as heroinas romanticas, o que fica evidente no trecho em que Silvestre narra a situagcéo
em que a beija:

O beijo recebeu-o sem estremecimentos de pudor, como as donzelinhas dos romances

E exatamente ao se livrar das convencdes romanticas, que Silvestre pdde ser feliz no amor, enquanto o
personagem se mostrava obcecado por viver um romance desses narrados nas literaturas, somente se
decepcionou.

E como ndo poderia deixar de ser, ap0s a exposi¢cao do ultimo soneto escrito pelo personagem Silvestre da
Silva, antes de sua morte, Camilo Castelo Branco finaliza a obra "Coracédo, Cabe¢ca e Estdmago"
gracejando sobre a capacidade pouco "inspirada” do personagem Silvestre da Silva, de escrever sonetos:

Bem se vé que o soneto era o da morte. Um grande merecimento tem ele: é ser o Gltimo.

Deduz-se assim que, os versos de Silvestre da Silva ndo condiziam com sua visdo roméantica da poesia e
estavam longe de ser:

"Versos! O idioma primitivo do coracdo! Os suspiros metrificados! A expressdo suprema do amor que se
envergonha de expandir-se em prosal... O jabilo intumescente!"
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5. Consideracdes Finais

Em ambas as obras o autor expressa a inverdade do romantismo enquanto o afirma como uma convencao
literaria, utilizando-se da voz dos narradores das obras para tecer comentarios a cerca da convencgao
romantica.

Comparando a forma como o romantismo € visto em ambas as obras pode-se concluir que Camilo Castelo
Branco ao mesmo tempo que se utiliza de uma escrita romantica em uma obra ultra-roméntica como "Amor
de Perdicdo", também satiriza 0 romantismo nas suas mais evidentes origens e particularidades, tecendo
comentérios irbnicos a cerca do romantismo em meio as suas narrativas.
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