Projeto Experimental de Radio: em busca de outras concepcdes

Autores

Luciene Beleboni
Mirian Stella Rother

1. Introducéo

O Curso de Ré&dio e Televisdo da Faculdade de Comunicacdo da Universidade Metodista de Piracicaba
desenvolve seu Projeto Experimental através do Estagio Curricular. Em equipes (7° e 8° semestres), 0s
alunos desenvolvem uma monografia, criam e produzem um programa de radio e um de televisdo. No
entanto, neste artigo nos deteremos as experiéncias de ensino relativas as producdes para a midia
radiofénica que engloba a area de radio e de paisagem sonora.

Desde 1997, primeira turma de formandos, até o ano de 2005 foram realizados 51 (cinglienta e um)
programas de radio abrangendo varios géneros como programas infantis e de humor, documentarios,
ficcdes, variedades, musicais e experimentais. Essas realizagfes, condizentes com o Projeto Pedagdgico do
Curso de Comunicacdo Social (1998) objetiva motivar e capacitar os alunos a realizarem produtos
radiofébnicos que apresentem, através da articulagdo dos elementos constitutivos do Radio, qualidade
estética e técnica e que, expressem em seu conteudo, responsabilidade social, conforme a Politica
Académica da UNIMEP, que tem como linha mestra a construcdo da cidadania como patrimdnio coletivo da
sociedade civil.

Assim, Projeto Experimental de Radio: em busca de outras concep¢des vem apontar a metodologia utilizada
e registrar parte desta experiéncia que ao longo destes anos foi reconhecida pela Banca Externa, pelo
publico ouvinte da Jaguatirica - Mostra dos Projetos Experimentais de Radio e Televisdo, pelos ouvintes da
Educativa FM -105,3, pelos navegantes da internet e por concursos como a Expocom e pelo Programa do
Estudante da Radio Cultura Am de S&o Paulo, 1200. Realizacfes estas que apontaremos mais adiante.

Cabe destacar que o Projeto Experimental de Radio constitui-se um espaco diferenciado para produzir e
reproduzir sons, um agente catalisador da vitalidade da comunicacdo estética. Para isto, destaca-se a
importancia da incorporacdo, por todos os envolvidos neste processo, do conceito experimental. Neste
sentido, configura-se imperativo submeter-se, em todas as etapas de produgdo a experiéncia de fazer
tentativas, por em risco, pesquisar, adotar métodos e estratégias e aperfeicoar visando a atender uma
demanda do mercado que sofre um esgotamento de novas concepgdes e formatos. Esclarecendo essa
diretriz utilizamos do pensamento do autor Umberto Eco que, no seu livro Como se faz uma tese descreve:
"O método experimental nasceria da atitude de duvida do pesquisador e da sua decisdo em colocar em
causa todo o conhecimento anterior sobre determinado objeto. Assim, este cientista submeteria o objeto a

novos testes e verificagcdes até encontrar uma nova definicdo para o fenbmeno observado”.

2. Objetivos

Independente do género radiofénico escolhido, os alunos s@o estimulados ao espirito de criagcdo e producao
gue a letra da musica O Siléncio traduzem em certa maneira:
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"Antes de existir computador existia tevé, Antes... existia luz elétrica, Antes de existir luz elétrica existia
bicicleta, Antes... existia enciclopédia, Antes de existir enciclopédia existia alfabeto, Antes... existia a voz,
Antes de existir a voz existia o siléncio, O siléncio, foi a primeira coisa que existiu.... astro pelo céu em
movimento e o som do gelo derretendo...e a musica do vento... explosdo de semente sob o cha ... vamos
ouvir esse siléncio ...amplificado no amplificador, do estetoscépio do doutor, no lado esquerdo do peito esse
tambor".

Neste contexto, o0 objetivo deste trabalho sera o de apontar alguns aspectos da metodologia de trabalho das
areas de radio e de paisagem sonora que compdem as orienta¢des para as producdes radiofénicas.

3. Desenvolvimento

As orientacdes e reunibes com as Equipes de Producdo, sdo desenvolvidas na Produtora de Ré&dio e
Televisdo e o Laboratério de Comunicagdo, responde pela infra-estrutura técnica. As orientagfes sao
guiadas pelos seguintes topicos, de acordo com a especificidade de cada area: discussdes iniciais,
discussbes e orientacdo sobre contetido e conceitos do roteiro, questdes estéticas e de linguagem, questdes
técnicas do roteiro, decupagem técnica, orientacao de direcao, roteiro técnico, andlise técnica, planejamento
da producao, andamento da producéao, gravacdes, sele¢cdo do material, roteiro de edi¢do, pré-edi¢céo, edigao,
abertura e finalizagéo.

Todos estes topicos visam colaborar com a concretizagcédo do Projeto Pedagoégico do Curso de Comunicacao
gue norteia-se nas diretrizes do MEC. Quanto as competéncias e Habilidades Gerais, citamos: assimilar
criticamente conceitos que permitam a apreensdo de teorias; usar tais conceitos e teorias em analises
criticas da realidade; posicionar-se segundo pontos de vista ético-politicos; dominar as linguagens
habitualmente usadas nos processos de comunicacdo, nas dimensfes de criacdo, de producdo, de
interpretacdo e da técnica; experimentar e inovar no uso destas linguagens; refletir criticamente sobre as
praticas profissionais no campo da Comunicacao".

Desse modo, para materializar as competéncias acima citadas, em equipes de producdo, os alunos
respondem na area de radio as seguintes fungfes: Roteiro, Dire¢cdo Geral, Dire¢cdo Técnica, Direcdo de
Atores, Coordenador de Elenco, Coordenador de Producado, Producdo Executiva, Assisténcia de Producéo,
Edicdo, Elenco, Locutores (Anunciador, Apresentador Animador, Comentarista Esportivo, Esportivo,
Noticiarista de Radio, Entrevistador, Técnico de Gravacao e Técnico de Edi¢ao).

Sobre o processo de orientacao

Na area de Paisagem Sonora, os alunos respondem a funcao de Designer Sonoro que € o profissional
responsavel pelo projeto sonoro do programa, ou seja, por toda a concepc¢do sonora (cenario sonoro e
masica), pela pesquisa, decupagem técnica do roteiro, selecdo de musicas e ambientacdo, selecdo de
musicos (compositores, arranjadores e interpretes), pelos ensaios, pela sonorizacdo (captacdo de som,
acompanhamento das gravacdes, decupagem do material bruto e edi¢cdo de som) e pela criagdo/producéo
de vinhetas de abertura e encerramento.

Paisagem sonora, € um termo cunhado por Murray Schafer que o define por "Ambiente sonoro.
Tecnicamente qualquer porcdo do ambiente sonoro vista como um campo de estudos. O termo pode se
referir-se a ambientes reais ou a constru¢des abstratas, como composi¢cdes musicais e montagens de fitas,
em particular quando consideradas como um ambiente”. Shafer (2001:366)
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Pelo vasto leque de possibilidades de combinacéo entre 0s eventos sonoros (inter-relacao entre vozes, sons
ambientais e masica) utilizamos este conceito para a criacdo radiofénica na medida em que envolve uma
percepcdo mais ampla da presenca e atuacao conjunta dos sons em qualquer ambiente.

Para a criacdo de paisagens sonoras de um programa de radio analisamos os significados e sentidos dos
sons utilizando o referencial tedrico da etnomusicologia e dos estudos do ambiente sbnico e
conseqglientemente da estética e da comunicagdo nesta matriz de linguagem. Schafer (1997: 189) questiona
sobre a necessidade da classificagdo dos sons e responde justificando que esta atividade so ter4 sua valia
se conduzir & melhoria da percepg¢édo, do julgamento, da invencao, da linguagem, dos novos pensamentos e
da criacao de outros momentos estéticos.

O autor classifica os sons, como ja citado acima, de acordo com suas caracteristicas fisicas, de acordo com
a paisagem sonora (contexto), de acordo com o0s aspectos referenciais e quanto a sua qualidade estética.
Classificacédo estas que utilizamos em nossas orientagfes. Nos deteremos aqui a mencionar as categorias
Aspectos Referenciais (entre outros, sons naturais, sons humanos e da sociedade) e Aspectos da Paisagem
Sonora (sons fundamentais, marcos sonoros e arquetipicos). Assim, nos ocuparemos mais profundamente
nos aspectos que categoriza 0s principais temas da paisagem sonora distinguindo-os entre sons
fundamentais, sinais, marcas sonoras e sons arquetipicos que sao "aqueles misteriosos sons antigos, nao
raro imbuidos e de oportuno simbolismo, que herdamos da alta Antiguidade ou da Pré-histéria". Estes sons
podem estar impressos tdo profundamente nas pessoas que 0s ouvem no cotidiano. A auséncia destes sons
seria sentida como uma pauperizacdo podendo afetar o comportamento e o0 estilo de vida de uma
sociedade.

Quanto ao som fundamental, o autor o define como um termo musical.

"Os sons fundamentais ndo precisam ser ouvidos conscientemente; eles s&o entre ouvidos, mas ndo podem
ser examinados, ja que se tornam habitos auditivos, a despeito deles mesmos... sdo 0s sons criados por sua
geografia e clima: agua, vento, planicies passaros, insetos e animais".

J& os sinais sdo os sons que sobressaem, sdo ouvidos conscientemente. Necessitam ser ouvidos na medida
em gue sdo recursos de avisos acusticos como 0s sinos, 0s apitos, as buzinas e as sirenes. "Nao raro o0s
sinais sonoros podem ser organizados dentro de cédigos bastante elaborados, que permitem mensagens de
consideravel complexidade a serem transmitidos aqueles que podem interpreta-las"”. € um termo que deriva
de marco, um ponto de referéncia, um som da comunidade que seja Unico ou que possua determinadas
qualidades que o tornem especialmente significativo ou notado pelo povo daquele lugar.

Marca sonora

No que se refere a categoria Aspectos Referenciais, Schafer (1997:197-202) os classifica como sons
naturais; sons humanos; sons da sociedade; sons mecanicos; quietude e siléncio e sons indicadores.

Essa maneira de pensar e classificar os eventos sonoros auxilia o designer sonoro a criacdo de uma
paisagem sonora condizente com cada género de programa radiofénico. Contribui ainda para que o discente
pesquise de forma contextual, selecione sons de maneira ousada e edite sua paisagem sonora informando e
incitando o imaginario uma vez que, abordara os valores locais (individuais e coletivos) provocando assim a
ampliacdo dos paradigmas da escuta referentes a paisagem sonora de cada programa. Trata-se, portanto,
de encorajar a transgressao do monolitico, do factual, do estatico oferecendo esta alternativa que visa
guebrar com os tabus mediatizados.

O conceito de designer sonoro é advindo do cinema, no entanto, o aplicamos também para as producdes
radiofénicas na medida em que amplia a percepcado de trabalho arquitetando o todo sonoro da obra. Atende

3/5



ainda as necessidades de producdo de uma funcdo a ser desempenhada pelo futuro radialista que se
depara com as transformacdes provenientes da tecnologia digital. A partir da década de 90 a reducdo da
equipe de producdao foi inevitavel assim, um sé profissional realiza uma série de atividades que antes, via
tecnologia anal6gica era impraticavel. Neste sentido, compreendemos que o designer sonoro também
contempla as necessidades técnicas e conceituais de uma producéo radiofénica.

O designer sonoro trabalha com a equipe toda, assim, sua compreensdo da midia radiofébnica como um todo
faz-se imprescindivel. A transmitimos como uma des-localidade -uma (re)significacdo corpérea- favorecendo
através do transito de idéias e dos gestos sonoros, o desempenho de um papel fundamental na articulagéo
das ag¢les socio-culturais. Assim, os programas de radio apresentam em seu ponto de significacdo um
espaco de criacao, de movimento de idéias e de difusdo do trabalho realizado pelos discentes formandos.

4, Resultados

Entre os mais de 60 (sessenta) programas realizados ao longo destes anos destacaremos algumas
producdes que materializaram 0 que apontamos anteriormente, que, certamente contribuiram com a
fisionomia radiofénica do interior do Estado de S&o Paulo. No ano de 1997 destacamos duas fic¢cdes Filhos
de Quem? e Contos Apocalipticos (1 e 2). Este programa foi premiado na Expocom em 1998 como o melhor
"Produto Cultural Radiofénico”. Em 1998, Caca Coisa (infantil); Game Show. No ano de 2000 o Programa
Zeca Arlindo Pinto (Ficcao). Ja em 2001 os documentéarios Escute, Tripalium e Degustasom (um poema
documentario). Do mesmo ano destacamos a ficcdo Valter Machado. Em 2002 o documentario Nh6 Quim
No Ar. Do mesmo ano Alivio (experimental) e a ficcdo Alexandre e a Chave Magica. No ano de 2003 Lado C,
um documentario, o experimental A Arte Eletroacustica e Um Dia de Mae (ficcdo). Em 2004 Contos
Brasileiros; ficcdo e o documentérios Etereofénia. Em 2005 os programas "Glaucio, onde cé ta?" (ficcdo), os
documentarios Na meméria do Bairro e Musicos da Nossa Terra. Esses trés ultimos programas foram
selecionados para o Programa do Estudante da Radio Cultura AM de Sao Paulo, edi¢cdo 2006. Destacamos
ainda do ano de 2005 a ficcdo Bobeou a Juba cai, a épera rock A odisséia de Murphy e o variedades
Criafonia.

5. Considerag¢des Finais

Ressaltamos a importancia da ocupacdo deste outro "lugar publico" que, neste caso, consiste no
(re)estabelecimento de outras formas de atuacdo sécio-cultural. Consideramos ainda a midia radiofénica
como um aparato tecnoldgico de facil acesso que, além de proporcionar uma "revolucdo" dos sentidos
-através da alteragdo espaco-temporal-, informa, podendo educar e (re)unir as pessoas. Entretanto, ha
pouco espaco na midia para as formas de manifestacdes idiossincraticas que acabamos por experimentar
nas transacdes culturais e sociais do cotidiano. Assim, abrir 0os ouvidos para os lacos que prendem as vozes
e 0s sons com os ouvidos daqueles que escutam radio é nosso obijetivo.
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