Quem ri por altimo...ndo entendeu a piada!
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1. Introducéo

A forte presenca do discurso humoristico nas mais distintas culturas, sempre marcado por recursos de
linguagem caracteristicos, aponta para uma necesséria reflexdo que vise a uma melhor compreenséo sobre
esta rica estratégia discursiva. A importancia deste campo vem sendo apontada ao longo da historia por
diversos pensadores, paralelamente a antigas discussdes sobre o riso, como aquela que levou Aristételes a
proclamar que "o homem é o Unico animal que ri!" (XAVIER, 2001, p.2). Esta curiosa "rea¢do" humana,
como o riso é apontado em determinados enfoques, tem sido objeto de inUmeros estudos, em diversas
épocas e por distintos segmentos, inclusive pela psicanalise, a partir dos estudos protagonizados por Freud
sobre o chiste.

Com o desenrolar dos tempos, 0 riso acabou por ser associado quase que "automaticamente" ao humor,
fato que nos leva a outra possibilidade de reflexdo; afinal, nem todo humor visa exclusivamente o riso e nem
todo riso é fruto do humor. Por isso, antes de avancar, vale lembrar que o humor constitui-se no imenso
campo da linguagem, sendo marcado por determinados recursos e estruturas, com a presenca, inclusive, de
aspectos criticos. Ja o riso pode nascer até mesmo de um inesperado tropec¢éo (do outro, de preferéncia!),
acidentalmente protagonizado por uma vitima do "acaso".

A partir de determinados estudos de Vladmir Proop, podemos afirmar que freqiientemente rimos "do ridiculo,
do defeito, do exagero, do inesperado! Rimos, sobretudo, da quebra da légica, da ruptura de uma sequéncia,
da falta de ‘normalidade’, da presenca da critica criativa e perspicaz" (RIANI, 2002, p.93).PROPP ja
apontava distintas possibilidades para se estruturar uma satira, podendo valer-se o humorista de diferentes
procedimentos, de acordo com seus objetivos. Defendia o pesquisador que "a figura do homem, suas idéias,
suas aspira¢cfes sao ridicularizadas de modos diferentes"”, a partir de caracteristicas e técnicas especificas,
inclusive visuais, dependendo do foco central em questao (1992, p.30). Nesse contexto, encontramos alguns
artificios recorrentes na estruturacdo da linguagem humoristica, presente em meios que vao do radio
(apenas som) a TV (visual/som/movimento), passando pelos impressos e por inmeros outros suportes. E
dentro deste universo que encontramos uma das mais conhecidas formas de humor visual: o chamado
Humor Grafico, foco central de dezenas de eventos em todo o mundo e objeto de apreciagdo por milhdes de
leitores.

2. Objetivos

Como se estrutura este atraente e instigante recurso de linguagem? E possivel falarmos em estratégias
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recorrentes, entre distintos trabalhos e manifestacbes humoristicas? Como se da o processo de estruturacéo
tipica do humor? E nesse sentido que buscamos identificar apontamentos de pensadores e pesquisadores,
sobretudo no campo da linguagem, quanto ao riso e ao humor, especialmente o Humor Grafico, como
elementos importantes na formacao do ser.

3. Desenvolvimento

Utilizando a revisdo de literatura e a analise de material artistico/documental presente em acervos de
eventos da area de humor, percebemos a recorrente citacdo de certos aspectos constitutivos da linguagem,
como estratégias narrativas especificas, entre outros. Desse modo, buscou-se identificar e analisar as
possiveis estratégias comuns as diversas obras, tanto naquilo que diz respeito aos estudos teéricos de
autores, como entre trabalhos premiados do acervo de dois grandes eventos da area, internacionalmente
reconhecidos, realizados em Piracicaba: o Saldo Internacional de Humor e o Saldao Universitario de
Humor-UNIMEP.

4. Resultados

Inicialmente, constatamos uma curiosa multiplicidade (ou confusdo?) de expressdes utilizadas sobre o tema.
Tal variedade de conceitos parece resultar de inimeros fatores, num emaranhado onde até mesmo a
palavra humor apresenta origem curiosa e, talvez, geradora de outros tantos conflitos conceituais. A antiga
medicina romana considerava que o0 organismo humano era regido por quatro elementos liquidos: o sangue,
a fleuma, a bile amarela e a bile negra. Estes liquidos, que circulavam pelo corpo, eram chamados de
humores. Dessa maneira, para as concepg¢des médicas da época, em proximidade com o senso comum,
adotava-se a logica de que "quem tivesse o0s quatro humores em equilibrio seria uma pessoa
bem-humorada”. Alguns estudiosos afirmam que este fato determinou a concepc¢do do termo humor, e,
conseqgientemente, a "confusdo semantica que se formou posteriormente” (XAVIER, 2001, p. 2).

Outro exemplo de multiplicidade conceitual, observado em nossa cultura, diz respeito a termos relacionados
ao campo do Humor Grafico, constantemente identificado pela palavra "caricatura" em nosso pais. Por isso,
para uma melhor compreensdo, adotamos um grupo de categorias bastante usuais no Brasil: Charge;
Cartum; Caricatura e Histéria em Quadrinhos (HQ). Entre os humoristas graficos encontramos certo
consenso sobre a existéncia de categorias, cada qual com suas caracteristicas, embora hem sempre isto se
configure com uma rigidez pronta e acabada. Para Céssio Loredano, renomado caricaturista, a charge e a
caricatura, apesar de terem origem em palavras com significados muito proximos (carga; carregar),
assumem hoje diferentes concepc¢des. Quando "se diz charge, em geral se esta pensando na sétira gréfica a
uma situagéo politica, cultural, etc, estritamente atual’, enquanto "a caricatura € geralmente sinébnimo de
portrait-charge", como uma espécie de retrato fisiondmico distorcido. Ja o termo cartum é utilizado mais para
"0 comentéario satirico de uma situacdo independente de atualidade" (CORREA DO LAGO, 2001, p.11). J&
as HQs, ou "quadrinhos", caracterizam-se pela estrutura baseada em um "conjunto e uma segiiéncia", pois é
na leitura de um quadro ap6s o outro que se da a compreensao da narrativa (MOYA; COHEN; KLAWA,
1977, p. 110). Cabe lembrar que estes conceitos sdo adotados especificamente no Brasil, uma vez que os
termos sofrem véarias mudancas e generalizacdes em outros paises. Apds o0 breve passeio entre alguns
termos e concepcgdes relacionados ao Humor Grafico, vamos avancgar em dire¢cdo aos principais recursos de
linguagem presentes nas mais distintas manifesta¢cdes humoristicas, que podem ir da cénica a literaria e da
oral a visual, entre outras.

Exager aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaado!
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Um importante componente presente em quase todas as manifestacfes humoristicas diz respeito ao
exagero, ao aumento desproporcional e intencional de formas, fatos, atitudes etc. Tal "distor¢cao" € utilizada
como estratégia discursiva, possibilitando dar énfase aquilo que se deseja dizer, ao mesmo tempo em que
insere o tom humoristico. Essas distor¢cdes, com inimeras possibilidades e graus, permitem evidenciar
aspectos especificos e marcantes daquilo que a obra retrata, atingindo o leitor com rapidez e maior impacto
gue outras formas de linguagem.

Subverter a ordem, escancarar "verdades" escondidas, desmistificar o poder e a forca, sdo alguns dos
objetivos da aplicacdo dos exageros nas obras de Humor Grafico (EISNER, 1989, p.141). Como ja vimos, a
propria origem de termos centrais da area, como caricatura (do italiano caricare=carregar) e charge (do
francés charge=carga), diz respeito diretamente a essa caracteristica (CAGNIN,1975, p.186). Pode-se dizer
que o0 exagero presente na obra humoristica "nega a realidade em nome da verdade"; no caso do Humor
Gréfico, ao distanciar o desenho da dimensao estritamente realista, 0 humorista consegue trazé-la com mais
énfase e com um foco mais nitido (ABDELMALACK, 1991, p.14).

Assim, ao artista desse segmento & dado o direito, instituido e legitimado, de exagerar, carregar, ampliar o
"defeito", a fim de explicitar dados velados, imprimindo um carater interpretativo/opinativo a obra. Contudo, o
defeito ndo deve ser apenas e tdo somente "refletido” pelo humorista. Deve, primordialmente, ser refratado,
ou seja, deve trazer a leitura do artista/narrador, considerando-se a interpretacdo que o autor pretende
oferecer. E preciso lembrar, evidentemente, que nenhuma forma de linguagem apenas "reflete” a realidade,
como um espelho perfeito; ela sempre carrega interpretacbes e conotacbes das mais variadas (FIORIN,
1990, p.54). Porém, em algumas linguagens especiais, como € o caso do humor, a conotacédo e a distorcéo
intencional surgem de modo mais explicito e assumido, refratando "verdades" e fatos, escancarando-os
estrategicamente.

Em sua esséncia, o Humor Gréfico é uma espécie de espelho dos defeitos, como aqueles encontrados em
parques de diversdes: refletem, mas, sobretudo, refratam. Assim, ao olharmos os defeitos disfarcados pelas
distorcdes e exageros, rimos. No entanto, se os defeitos fossem refletidos pura e exatamente como s&o,
talvez ndo ririamos de sua representacdo. Parece, assim, ser necessaria a "distorcdo" para enxergarmos o
defeito e dele podermos rir. Afinal, € no encontro com nossas possiveis falhas que podemos dar os primeiros
passos na busca pelo crescimento: enxergar, sem barreiras defensivas, o erro, o defeito, o equivoco... nosso
e de nosso universo.

E a partir dessa caracteristica do exagero que podemos destacar outra importante estratégia discursiva,
amplamente utilizada na linguagem humoristica: o aspecto ridiculo.

"...Nao séji rediculu!"

Embora possa parecer, num primeiro momento, que a questao do "ridiculo" esteja contida na discussao
sobre 0 exagero, € necessario ressaltar que tal correlacdo ndo se d4 de maneira tdo direta, pois nem todo
exagero leva ao ridiculo e nem todo ridiculo resulta, necessariamente, de um exagero.

Antes de continuar nosso passeio, € importante reafirmar que o Homem é elemento indispensavel na
existéncia e possibilidade do humor, tanto como criador, produtor, gerador ou leitor. Mas é também ele,
fundamentalmente, o alvo primordial, a "vitima" central desse segmento artistico. Como ja vimos, 0 Homem
ri também, e freqiientemente, do ridiculo acidental, casual, ndo intencional. E a partir da constatacdo de que
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o homem ri naturalmente daquilo que € ridiculo, que surge outra curiosa observacdo: a natureza
"nao-animal" que nos cerca "ndo pode ser ridicula. Nao existem florestas, campos, montanhas, mares ou
flores, ervas, gramineas, etc, que sejam ridiculos" (PROPP, 1992, p. 37). H4, sim, a possibilidade do ridiculo
estar presente, por exemplo, no universo animal, especialmente se o fato ou acao que este protagoniza nos
remeter a questdes proprias do ser humano. Brandes, ampliando as afirmacdes de Aristételes, aponta que
"somente 0 homem ri, e somente de alguma coisa de humano" (PROPP, 1992, p.37-40), direta ou
indiretamente colocada. Desse modo, o ridiculo, notadamente o ridiculo humano, apresenta-se como
importante componente de cenas cOmicas, intencionais ou néo.

Tente lembrar de um fato onde o ridiculo estivesse presente e que ndo suscitasse o riso ou, pelo menos,
alguma vontade de manifesta-lo. Se tal fato lembrado ndo encaminhou ao riso, provavelmente despertou
indignagéo, desprezo, ira ou outros sentimentos incébmodos. O fato € que dificilmente o ridiculo deixa de
tornar algo gritante: ele, certamente, gerara alguma marcante reacdo..., assim como o humor, em especial, 0
Humor Gréfico.

Quando menos se espera...

Talvez uma das mais destacadas estratégias narrativas caracteristicas do discurso humoristico seja a
ruptura, a cena inesperada, a quebra da légica na cadéncia, especialmente ao final da narrativa.
Considerada por diversos estudiosos como indispensavel para o bom resultado da obra de humor, tal
estratégia é utilizada nas mais distintas manifestacdes comicas. Refletindo sobre a reagdo que resulta da
ruptura discursiva, XAVIER enfatiza que "o riso se da a partir da intromissédo de um pensamento de outra
ordem légica, que provoca uma subita pane em nosso pensamento linear. Essa pane é capaz de levar-nos a
um novo pensar” (2001, p.3).

A quebra/inversdo narrativa pode estar presente em cenas acidentais (como os citados tropecdes, que
interrompem bruscamente a logica linear da sequéncia dos passos), ou em cenas intencionais (como
aguelas protagonizadas por palhagos que, freqiientemente, imitam tais acidentes). Podemos notar que se 0
observador conclui antecipadamente o final l6gico de uma narrativa humoristica (e este final se confirma), o
riso dificilmente se manifesta. Mas se o final "quebrar" a l6gica narrativa, como ocorre nas boas anedotas, &
possivel levar o receptor a gargalhadas memoraveis.

Nesse sentido, o humor pode ser caracterizado, entre outros aspectos, pela constru¢éo do discurso de modo
gue o mesmo seja "implodido" em determinado momento. O deslocamento abrupto, caracteristico da
linguagem humoristica, "ocorre de modo inesperado, mas a0 mesmo tempo é preparado, ainda que muito
imperceptivelmente. Na consciéncia verifica-se uma espécie de salto". PROPP aponta que deve se preparar
0 observador "por alguns pormenores, alguns detalhes pouco perceptiveis, de modo a predispb-los ao riso,
mas ainda insuficientes para provocéa-lo" (1992, p.42). E, portanto, na constru¢ido do caminho do discurso,
preparando o receptor que sera impactado pelo "salto", que se consolida uma das mais importantes
habilidades discursivas do humorista, claramente observada em narrativas estruturadas em
sequéncias/etapas, como nas piadas e HQs humoristicas, por exemplo. A marca da "inversao voluntaria" na
elaboracdo do discurso nos leva a duas outras estratégias, também muito presentes na linguagem
humoristica: a ambiglidade e o duplo sentido. Estas, quando usadas involuntariamente, podem causar
grandes confusdes. Mas, se colocadas intencionalmente, com a habilidade de poucos, podem gerar uma
exploséo de risos!
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5. Consideracdes Finais

A partir dos topicos rapidamente abordados, poderiamos listar uma longa seqiiéncia que inclui outras muitas
estratégias discursivas, freqiientemente utilizadas na linguagem humoristica: a parddia; a sintese (uma vez
gue o humor dificilmente comporta a estrutura prolixa); a estilizacédo, entre outras. Contudo, o exagero, 0
ridiculo e a ruptura discursiva encontram-se entre as caracteristicas mais marcantes e freqiientes em obras
do género, compondo um grupo de estratégias fundamentais para o sucesso da mensagem humoristica.
Evidentemente, tais estratégias nem sempre se apresentam conjuntamente, numa mesma obra, embora
seja comum encontrarmos casos em que varias delas estejam reunidas num dnico trabalho. Por fim,
lembramos que refletir sobre aspectos pouco usuais no processo comunicacional pode ser um rico (e
divertido) caminho. Afinal, independentemente de analises precisas e formais, parece que rir ainda é... O
MELHOR REMEDIO!
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