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1. Introdugéo

A pesquisa investiga a importéncia da Estética nos cursos de Pedagogia. A problematizacdo da pesquisa se d& a partir do
guestionamento das relacfes entre educacdo e estética, perpassando por isso, temas como ainfancia, a possibilidade de formagdo da
experiéncia estética, tal como Walter Benjamin, a autonomia e aformagao.

Os cursos de Pedagogia, ao formar seus graduandos, deveriam formélos ndo apenas aptos para a pratica docente ou para a
administracdo e a coordenago escolar; também para atuar na educacdo no sentido de uma orientagdo, plangjamento, pesquisa,
avaliagdo, formulagdo de politicas e outros. Tornar-se um pesquisador da propria prética, independentemente de ser um trabalho
pedagdgico ou docente, compreender conforme Libaneo (2010) que “todo trabalho docente é pedag6gico, mas nem todo trabaho
pedagdgico é docente”.

Paralelamente a educacdo formal, a educagdo informal ocorre o tempo todo, ocorre também o senso comum, amplamente explorado
pela midia, a qual se apresenta pedagdgica por ensinar os incautos cidadaos a serem mercadorias em tempo integral, sem discutir
como ndo setornar um cativo alienado no mundo administrado.

Ao apresentar algumas consideracdes sobre a Pedagogia, destacam-se o papel da estética para a formagao e a contribuicdo dafilosofia
para discussdo e andlise dos problemas que norteardo nossas investigacBes. quais as contribuicBes da estética na formagdo dos
Pedagogos? Parte-se da compreensdo da educacdo enquanto resisténcia e caminho para a emancipagao.

A pesquisa trara algumas reflexdes de textos selecionados em dois campos de investigacdo: a Educacdo e a Estética, a partir dos
estudos de autores da Escola de Frankfurt, especialmente T. W. Adorno, H. Marcuse e W. Benjamin, bem como criticos
contemporéneos, como Z. Bauman. Algumas categorias sdo consideradas relevantes nesse estudo, como: alienacdo, reificagéo,
mercadoria, semiformagdo, adaptacdo, mundo administrado, resisténcia, emancipagao.

O estudo proposto se justifica pela necessidade de se examinar e analisar os documentos das Diretrizes Curriculares Nacionais para o
curso de Pedagogia — DCNP (2006), a Portaria para o ENADE (2011), os Parémetros Curriculares Nacionais para o Ensino
Fundamental — PCNEF (1997) e fundamentalmente, documentos que enfocam a importéncia da Estética nos cursos de Pedagogia.
Além dos documentos descritos, entende-se como valiosa e necesséria uma formagdo estética para os futuros professores; razéo que
nos impulsiona ainvestigar aspectos de sua ocorréncia.

A opcéo foi fazer uma andlise critico-reflexiva de documentos e propostas pedagogicas a respeito da questdo estética nos cursos de
Pedagogia.

2. Objetivos

1. Examinar e analisar os Parametros Curriculares Nacionais, as Diretrizes Curricul ares para a Pedagogia e outros documentos a fim
deinvestigar aimportancia da estética na formagdo dos Pedagogos;
2. Investigar aquilo que se entende por educagao estética e sua especificidade naformagdo do homem do século X X1, em especial, dos



educadores (a partir de Schiller e outros estetas ou criticos da estética).

3. Desenvolvimento

De acordo com essas Diretrizes Nacionais para 0 curso da Pedagogia, a licenciatura em Pedagogia passa a exigir do Curso de
Pedagogia uma solida formagdo tedrica, bem como o estudo das préticas educativas escolares e ndo-escolares. Para que essa
formagdo tedrica se tornasse possivel, foi necessario que o curriculo e também sua organizagdo se reestruturassem. Assim, a
organizagdo curricular se fundamentou nos principios de interdisciplinaridade, contextualizagdo, democratizagdo, pertinéncia e
relevancia socia, ética e sensibilidade afetiva e estética (DCNP, 2006, p.1) e a partir dos nicleos estruturantes, estes temas sdo
trabalhados. Os nucleos definem a estrutura do curso de Pedagogia, ndo mais dividida em disciplinas isoladas / fragmentadas. Esses
nlcleos se articulam, integram-se. Sao eles. a) nucleo de estudos bésicos; b) niicleo de aprofundamento e diversificacdo de estudos e
€) nucleo de estudos integradores.

A instituicdo de ensino que oferece o Curso de Pedagogia desenvolve o plano de curso, a grade curricular, dentre outros e as
disciplinas devem contemplar a estética durante o curso. S&o nos estudos de Adorno nesse caso, aobra Teoria Estética (1988, p.135),
gue buscamos para fundamentar a compreensao da estética, no aforismo Expressdo e Mimese, afirma que “a aporia da mimese e da
construcdo torna-se para as obras de arte uma necessidade de unir o radicalismo com a ponderacdo, sem acrescentar de maneira
apacrifa hipéteses auxiliares’. De acordo com esse autor, a objetivacdo da obra passa por extremos: por um lado, a objetividade
racional é resultante da necessidade de expressdo, sem se vincular ao gosto ou ao juizo; por outro, ndo se deve orientar aresultante de
uma obra de arte pelairracionalidade. O ‘pensar-se asi mesma da obra de arte exige que a racionalidade estética esteja presente,
sendo diversos e relevantes 0s elementos presentes na composi¢do da obra de arte e no trabalho do artista. A jun¢do da mimese e da
racionalidade resultam em tensdes, contradi¢des, dissonancias, que tornam a obrauma obra de arte.

O trecho abaixo faz parte do PCN de Arte (1997):

Quando Guimarées Rosa escreveu: “Nuvens, fiapos de sorvete de coco”, criou uma forma artistica na qual a met&fora, uma maneira
especial de utilizac8o da linguagem, reuniu elementos que, narealidade, estavam separados, mas se juntaram numa frase poética pela
acdo criadorado artista. Nessa apreciagdo estéticaimporta ndo apenas o exercicio da habilidade intelectiva, mas principalmente, que o
leitor seja capaz de se deixar tocar sensivelmente para poder perceber, por exemplo, as qualidades de peso, luz, textura, densidade e
cor contidas nas imagens de nuvens e fiapos de sorvete de coco; ao mesmo tempo, a experiéncia que essa pessoa tem ou ndo de
observar nuvens, de gostar ou ndo de sorvete de coco, de saber ou ndo 0 que é uma metéfora fazem ressoar as imagens do texto nas
suas préprias imagens internas e permitem que crie a significacdo particular que o texto lhe revela. A significacdo ndo esta, portanto,
na obra, mas nainteracdo complexa de natureza primordial mente imaginativa entre a obra e o espectador.

Ao ir ao encontro de seu eu, do encontro consigo mesmo, o artista recorre em sua obra a ficgdo. O resultado deste didlogo interior
reflete-se numa obra de ficgdo, na qual a realidade apresenta o resultado das sensagdes, ao dirigir-se ao seu eu interior, do qua
participa o leitor ou o espectador, posteriormente.

Ao falarmos de educagdo estética, remetemo-nos ao poema da obra Viagem (1939), de Cecilia Meireles (1901-1964) intitulado
Cancdo: Pus 0 meu sonho num navio/e o navio em cima do mar;/- depois, abri 0 mar com as méos,/para 0 meu sonho
naufragar./Minhas méos ainda estéo molhadas/do azul das ondas entreabertas,/e a cor que escorre dos meus dedos/colore as areias
desertas/O vento vem vindo de longe/a noite se curva de frio;/debaixo da &gua vai morrendo/meu sonho dentro de um
navio.../Chorarei quanto for preciso,/para fazer com que o mar cresgca/e o meu navio chegue ao fundo/e o meu sonho
desapareca./Depois, tudo estara perfeito:/praia lisa, guas ordenadas,/meus olhos secos como pedras/e as minhas duas méos
quebradas.

Nesse poema, 0 eu lirico naufraga num sonho. Sem sonho, sem mar revolto, sem ondulacfes - areia lisa. Espaco interior em que se
cria, imagina, sonha, a poeta submerge-se a0 mar que cresce e ainunda. Lagrimas comp8em o mar que se abre com as maos do eu
lirico. As maos, aindamolhadas, com o sal das |agrimas em tom azul, colorem a areia deserta. Mas 0 vento chega, secam-se as maos e
aos poucos, 0 sonho vai oceano adentro, na zona do esquecimento, reprimido, eliminado. Sem sonhos, as aguas ficam calmas, aordem
se restabel ece, e as duas méos se quebram. Olhar imido de emog&o € agora seco e pesado. Petrificado o coragéo, naufragado o sonho,
o ser reificado, compde a paisagem como as pedras inertes, que deixam as aguas lamberem suas costas sem agdo. Sobe a maré -
imersdo, desce amaré - exposicdo. Tanto faz. O sonho naufragou-se. Tudo parece perfeito.

O poema, nesta andlise, aponta para a anulagdo da individualidade em nome do todo, o particular se perde e a consciéncia se reifica.
Isso ocorre, pois “A consciéncia cada vez menos sobrecarregada de autonomia, tende a reduzir-se a tarefa de regular a coordenacao
entre o individuo e o todo” (Marcuse, 1999, p.101).

De acordo com a discusséo tedrica proposta nessa pesquisa, hipoteticamente, concebe-se a ideia de uma educagéo capaz de permitir
gue essa reificagdo se interrompa, gragas ao seu potencial de emancipacdo. Ela pode, por isso, permitir que o sonho tenha existéncia,
gue as maos se tornem asas realizando sonhos, que 0s barcos cheguem aos portos, partam dos portos, permanecam em trajeto. Permite
aos lemes autonomia para navegar por territorios desconhecidos, territdrios onde a vontade sgja capaz de levar de forma.

Adorno discute na Teoria Estética (1988, p.14) arespeito do declinio da arte, que ao desaparecer, faz-se desespero, dado que, “aarte
tem seu conceito na constelagdo de momentos que se transformam historicamente” (p.12). A arte somente existira quando n&o for
conciliatdria da realidade. Para ele, que toma emprestada a ideia de arte em Kant, a arte € uma finalidade sem fim. Ela tem uma
finalidade, mas ndo pode ser entendida como alguma coisa para ser usada no teatro, na pedagogiaetc. A arte € critica, ndo sevinculaa



qualquer coisa que ndo aquilo que quer expressar, por isso é auténoma, ndo podendo ser manipulada. Toda obra de arte € um artefato,
mas € especial e se relaciona com aempiria, com arealidade, com o outro; elaé um fato social. Ser uma segunda poténcia € ser outro
objeto para além daquele de que ela se originou ou partiu. “Ao seu conceito mescla-se o fermento que a suprime” (1988, p.15.). A
arte e aquilo que afaz desapar ecer negam-se, criticam-se e encerram-se no ente empirico. Dessa forma, a identidade estética deve
defender “o néo idéntico que a compulsdo & identidade oprime na realidade” afirma Adorno, na Teoria Estética (1988, p.15). O
principio de identidade exclui todas as diferencas, nivelando-as, conforme ja havia dito em 1966 em sua obra Dialética Negativa.
Nesse processo de exclusdo das singularidades, das diferencas, 0 proprio pensar extrai do conceito aquilo que nega o proprio conceito.
Se tomarmos como exemplo uma caixa, tudo aquilo que ndo couber nessa caixaficarade fora. O conceito limita-se pelas arestas, ndo
podendo absolutizar-se, contudo, pode tornar-se absoluto apenas no pequeno universo da caixa em gue se encontra (caixa composta
por questfes imediatas, ideol dgicas, histéricas etc.). Pode-se dizer ent@o que educar € propiciar caminhos em que seja possivel buscar
para além dessas arestas, dos limites do préprio conceito em um movimento dialético. Por isso, as obras de arte podem contribuir para
esse processo, ja que “falam de uma maneira que é recusada aos objetos naturais e aos sujeitos que as produzem” (1988, p.15). O
conceito busca na representacdo, no jogo, no ludico, formas para contemplar o que ndo € capaz de conter em si mesmo. E para
Adorno, a arte é autbnoma em oposi¢éo a mercadoria, € autbnoma na expressao do ndo idéntico e na possibilidade de resisténcia.
Adorno (1988, 2009) e Marcuse (1999, 2007) véem na arte e na estética a possibilidade de criar condicOes para a experiéncia em
oposi¢ao a racionalidade do mundo administrado. A arte possui uma funcéo dialética em relacdo ao social, por isso pode se opor a
razdo instrumental. Ela se torna o outro da sociedade, a ndo mercadoria, 0 ndo idéntico quando autdnoma. Pode negar a critica e ndo
seguir a ‘tendéncia politica correta’ e sim a‘tendéncia artistica correta’. Para Adorno isso é possivel ndo pelo conteldo da arte, mas
pela forma da arte, porque ela recusa conceitos prévios e universais, também recusa a sintese redentora de uma sociedade burguesa
em que tudo se enquadra ao sistema produtivo. Como visto, a contemplacdo da arte deve ser desinteressada, ou sgja, livre de qualquer
funcionalidade. Por isso, ao se desligar da praxis, a arte rompe com aidéia de ser mercadoria.

Consideragtes

4, Resultado e Discussao

Segundo (PUCCI, 2010, p. 90) atecnificacéo da sociedade compromete a experiéncia e a autonomia, cabendo a educacéo o papel de
proporcionar 0 seu desenvolvimento, sem excluir a adaptacio ao desenvolver a resisténcia a0 conformismo. E a partir dessa
autonomia, dessa resisténcia que se torna possivel “a constituicdo de um meio interior a0 homem’, o outro da obra de arte.

A arte e aformacéo estética devem, portanto, caminhar ndo no sentido do progresso da sociedade, mas no sentido de retirar o sujeito
de suareificacdo, pela compulsdo aidentidade, na medida em que produz um estremecimento no espectador, abalando suaidentidade
fixa, conforme visto. Isso ocorre a partir da frui¢do estética, e para que ela ocorra € necess&ria experiéncia, como se pode dar a
compreender nos estudos de Benjamin, cabendo ao processo formativo, inclusive formal, o desenvolvimento de condic8es para que
€sse processo sgja possivel

5. Consider agbes Finais

E fundamental pensar de forma autocritica como expressio de uma resisténcia, por isso, discute-se e questiona-se nessa tese a
possibilidade de contribui¢do da estética para aformagéo, no curso de Pedagogia. O texto ao tecer consideragdes finais sobre o estudo
da arte e da estética, e longe de apresentar solucdes, discutem-se possibilidades, ao reconhecer o potencial da educacéo e a
contribuicdo da estética para a formacdo. A partir desta pesquisa buscam-se resultados relevantes para uma andlise e avaliagdo da
contribuicdo da estética nos cursos de Pedagogia, em especial, discutir seu potencial educativo.

Referéncias Bibliogr &ficas

ADORNO, T.W.; Diaécticanegativa. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2009.
; Teoriaestética. S8o Paulo: Martins Fontes, 1988.
BAUMAN, Z.; Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.
BENJAMIN, W.; Obras escolhidas |. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011.
MEIRELES, C. Melhores poemas de Cecilia Meireles. Sdo Paulo: Global, 2002.
MARCUSE, H. Eros e Civilizag8o: Umainterpretaco filosofica do pensamento e Freud. Rio de Janeiro: Zahar, 1999.
PUCCI, B.; ZUIN, A. S.; LASTORIA, L. A. C. N. (Orgs). Teoriacritica e inconformismo: novas perspectivas de pesquisa. Campinas:
Autores Associados, 2010.
RESOLUCAO CNE/CP N° 1, DE 15 DE MAIO DE 2006. DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS PARA A PEDGOGIA. (
2006). Disponivel em http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/rcp01_06.pdf . Acesso em dez 2011.



