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APRESENTACAO

A preocupacdo eminstigar o leitor a ponderacdes sobre o espirito humano, seus
embates histéricos e socio-culturais e o papel da Educacdo nesses embates, marca o
viés argumentativo dos artigos que compdem este numero da revista
COMUNICACOES.

Oartigoinicial propde adiscussao do bindmio Universidade e Pés-Modernidade,
e abre caminho para artigos que, sob as perspectivas filosdficas de autores como
Walter Benjamin, Hannah Arendt, Friedrich Nietzsche, Theodor Adorno eLev Viygotsky,
discutem as afli¢cdes humanas e a Educacdo, em tempos de barbarie e (des)civilizacéo.
Tempos de crescente avanco nas tecnologias de informacdo, com implicacdes
profundas na dindmica social, nas formas sociais de educar —ou de ndo fazé-lo—ede
aprender, que urgem serem discutidas, debatidas; como defendido pelos autores dos
artigos que propdem a abordagem desse espinhoso tema. Tempos que, enfim, requerem
fortemente que estudiosos da Educacéo se posicionem, mostrando aternativas para
gue se descortinem outras possibilidades do viver humano. Alternativas que passam
por consideracBes quanto a possibilidade de uma educacdo sicio-comunitaria
emancipatdria, e pelaculturaescol ar, nestaedicéo prioritariamente discutidaem relacéo
ao papel dainstituicéo escolar no processo de formacao continuada de professores e
a tendéncias curriculares que direcionam agdes didati co-metodoldgicas para uma
“educacao ao pensamento critico”. Por fim, tempos que, inevitave e circularmente,
nos conduzem a nossa base mais primeva: o corpo. Como pensa-lo em tempos de
transformacdes tdo agudas? Quais os impactos da pdés-modernidade sobre as
concepcdes de nossa corporeidade e de como educéla?

Esperamos que esse nimero darevista COMUNICACOES sejaum bom convite
para pensar tais questfes, e que fomentemos tantas outras inquietudes e indagacoes.
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RESUMOS/ABSTRACTS/RESUMENES
1

POSTMODERNIDAD Y UNIVERSIDAD: ;UNA REFLEXION NECESARIA?
Ernédni Lampert e Maria Adoracién Holgado Sanchez

Resumen

El estudio aborda una problemética compleja, actualy polémica, que tiene repercusién directa
en la dimensién pedagdgica de la universidad y consecuentemente afecta la calidad de la
ensefanza universitaria. En la primera parte, el autor localiza la postmodernidad en la historia
de la humanidad. Analiza de manera profundizada y segun innimeros autores, el término
postmodernidad, que es abarcador y contradictorio. Caracteriza, basado en la literatura, y en
diferentes areas del conocimiento humano, el megaparadigma postmoderno. En la segunda
parte, analiza la universidad como principal gestora de ciencia, que debido a los cambios
transcurridos en las Ultimas décadas, esta sin un paradigma que le sirva de ancla, y siendo muy
cuestionada, pues, aun reconociendo que existen excepciones, no logra mas atender a las
demandas de una sociedad cada vez mas competitiva. En la parte final, a titulo de reflexion, trae
algunas consideraciones resultantes del estudio.

Palabras-clave: Postmodernidad — Universidad — megaparadigma - Educacién.

POST-MODERNITY AND UNIVERSITY: A NECESSARY REFLECTION?

Abstract

This study approaches a complex, up-to-date and polemic set of problems which has a direct
reflection on the pedagogical dimension of the university. Consequently, it affects the quality of
the university teaching. Firstly the author places the post-modernity in the history of mankind.
He analyzes in a deep manner and according to several authors, the word post-modernity
which is comprehensive and contradictory. Based on the literature and on different areas of
human knowledge he characterizes the post-modern mega paradigm. In the second part, he
analyzes the university as the main manager of science and due to the changes which
happened in the last decades, this university is without a paradigm which anchorsit. Asitis
very questioned, yet recognizing that there are exceptions, it cannot attend the need of a each
time more competitive society. In the end, as an example of reflection, he brings some
considerations consequential to the study.

Keywords: Post-Modernity — University - mega Paradigm - Education.

POS-MODERNIDADE E UNIVERSIDADE: UMA REFLEXAO NECESSARIA?

Resumo

O estudo aborda uma problematica complexa, atual e polémica, que tem repercussao direta na
dimensdo pedagogica da universidade e, consequentemente, afeta a qualidade do ensino
universitario. Na primeira parte, o autor localiza a p6s-modernidade na histéria da humanidade.
Analisa de maneira aprofundada e, segundo inUmeros autores, o termo pés-modernidade, que
é abrangente e contraditério. Caracteriza, baseado na literatura, e em diferentes areas do
conhecimento, o megaparadigma pdés-moderno. Na segunda parte, analisa a universidade
como a principal gestora da ciéncia, que devido as mudancas transcorridas nas ultimas décadas,
estd sem um paradigma que lhe sirva de ancora, e sendo muito questionada pois, ainda
reconhecendo que existam exce¢des, nao logra mais atender as demandas de uma sociedade
cada vez mais competitiva. Na parte final, a titulo de reflexdo, traz algumas consideracoes
resultantes do estudo.

Palavras-chave: Pés-Modernidade - Universidade - megaparadigma - Educacéo.
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2

EDUCAGAO, LUDICO E UTOPIA EM WALTER BENJAMIN
Sénia Marrach

Resumo

Neste artigo analisamos a questdo do lidico no pensamento pedagdgico libertario de Walter
Benjamin, elaborado nas primeiras décadas do século XX, quando o autor, ainda jovem,
depositava esperancas na Revolucao Soviética e desenvolvia um pensamento utépico. Desde
1913, quando era um jovem estudante universitario, até 1931, Benjamin escreveu diversos
artigos e resenhas sobre universidade, juventude, educacdo da crianca, pedagogia socialista,
brinquedo, teatro, jogos e livros infantis, focalizando os aspectos lidicos do processo de
conhecimento. Discutimos as razdes que levaram o autor das teses Sobre o conceito de histéria
a se preocupar com a crianca e a juventude, examinando as relagdes entre seu interesse pelo
ludico e a utopia, como o outro lado de sua visao catastrofica da histoéria.

Palavras-chave: Educacdo — ludico — utopia - visdo da historia

EDUCATION, PLAYFULNESS AND UTOPIA IN WALTER BENJAMIN

Abstract

In this paper we deal with the question of playfulness in Walter Benjamin ’s libertarian peda-
gogical thought. The topic was worked out in the early decades of the 20th century, when the
author, still young, believed in the Soviet Revolution and developed an Utopian thought. Since
1913, when he was a young university student, until 1931 Benjamin wrote various articles and
reviews on such topics as university, youth, child education, socialist pedagogy, toys, drama,
games and children’s books, with a focus on the playful aspects of the process of knowledge.
We discuss the reasons that led the author of the theses On the concept of history to concern
himself with childhood and youth, and we do it by examining the relations between his interest
in playfulness and in Utopia, taken as the other side of his catastrophic view of history.
Keywords: Education — playfulness — utopia - view of history

EDUCACION, LO LUDICO Y UTOPIA

Resumen

En este articulo analizamos la cuestion de lo ludico en el pensamiento pedagdgico liberador de
Walter Benjamin, elaborado en las primeras décadas del siglo XX, quien, siendo todavia un
autor joven, depositaba sus esperanzas en la Revolucion Soviética y desarrollaba un pensamiento
utodpico. Desde 1913, cuando era un joven estudiante universitario, hasta 1931, Benjamin
escribid diversos articulos y resefas sobre la universidad, la juventud, la educacién de nifos,
pedagogia socialista, juguetes, teatro, juegosy libros infantiles, enfocado en los aspectos ludicos
del proceso de conocimiento. Discutimos las razones que llevaron al autor de las tesis Sobre el
concepto de historia a preocuparse de la nifiez y la juventud, examinando su interés por lo
ludico y la utopia, como el otro lado de su vision catastréfica de la historia.

Palabras-clave: Educacién — ludico — utopia — visién de la historia.

3

POLITICA E EDUCAGAO EM HANNAH ARENDT
Ivan Serra Braga

Resumo

Hannah Arendt gastou uma vida pensando a questao da politica. Mas ela também gastou uma
parte de sua obra para falar de educacéo. Para ela, a educacgao é a atividade social cujo escopo
nao poderia ser outro, sendo, preparar cada nova geragao a assumir seu lugar no espaco publico.
Mas, em uma modernidade na qual o espaco publico sucumbe ante os interesses do privado, o
que é educacao? E no intuito de fazer uma reflexao sobre este conflito — educar para politica
numa época de crise politica — que se elaborou este texto.

Palavras-chave: educagao — politica - senso comum
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POLITICS AND EDUCATION IN HANNAH ARENDT

Abstract

Hannah Arendt has spent a whole life time to think about the matter of politics. But, she also
spent a part of her work to speak of education. For her, education is na social activity whose aim
could not be other than preparing each and every generation to undertake its place in the public
space. However, in a modern time in which the public space seems to give way to private
interests, what is education? Aiming to reply that question the present text has been written.
Keywords: education - politics - common sense

POLITICAY EDUCACION EN HANNAH ARENDT

Resumen

Hannah Arendt dedicé su vida entera a pensar en la cuestion de la politica. Pero ella también
dedicé parte de su obra a hablar sobre la educacion. Para ella, la educacién es una actividad
social cuyo objetivo no podria ser otro, sino, preparar cada nueva generacién para asumir su
lugar en el espacio publico. Empero, en una modernidad en la cual el espacio publico sucumbe
ante los intereses de lo privado, équé es educacion? Es con el propésito de hacer una reflexion
sobre este conflicto —educar para la politica en una época de crisis politica- que se elaboré este
texto.

Palabras-clave: educacion — politica — sentido comun.

4

O EXPERIMENTO FORMATIVO DE ZARATUSTRA A PARTIR DO PROLOGO:
O APRENDIZADO DO DECLINIO E DA PASSAGEM
Maria dos Remédios de Brito

Resumo

O objetivo deste texto é destacar algumas experiéncias que sejam de relevancia formativa a
partir do prélogo da obra: “Assim Falou Zaratustra: um livro para todos e ninguém" de Friedrich
Nietzsche, que nos sirvam tanto para compreender o inicio do aprendizado de Zaratustra
(personagem central da obra), como para perceber que no transcorrer deste processo o elemento
educativo vai se constituindo. Conclui-se que o prélogo torna-se um importante estudo tanto
das primeiras narrativas e transformacoes de Zaratustra, como para o entendimento da obra
como um todo.

Palavras-Chave: Zaratustra — prélogo - experiéncia formativa

THE ZARATUSTRA'S FORMATIVE EXPERIMENT FROM PROLOGUE: THE APPRENTICESHIP OF
THE DECLINE AND THE PASSAGE

Abstract

The objective of this paper is to highlight some relevant formative experiences found in the
Prologue of Friedrich Nietzsche’'s Thus Spoke Zarathustra: a book for everyone and no one.
These experiences lead to the knowledge both Zarathustra’s initial learning — main personage in
the work mentioned above — and the educative elements of this process. The analysis of the
Prologue shows that it is fundamental for understanding Zarathustra’s narratives and metamor-
phoses, besides being indispensable for the comprehension of the whole work.

Keywords: Zarathustra — prologue - formative experiences

EL EXPERIMENTO FORMATIVO DE ZARATUSTRA A PARTIR DEL PROLOGO: EL APRENDIZAJE DE
LA DECLINACION Y DE LA TRANSICION

Resumen
El objetivo de este texto es destacar algunas experiencias que sean de relevancia formativa a
partir del prélogo de la obra: “Asi hablé Zaratustra: un libro para todos y para nadie” de Friedrich

COMUNICAGOES » Revista do Programa de Pos-Graduagio em Educagio da UNIMEP « Ano 13 « N° 2 « p. 05-14 « nov. de 2006 7
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Nietzsche, que nos sirvan tanto para comprender el inicio del aprendizaje de Zaratustra (personaje
central de la obra), como para percibir que en el transcurso de este proceso, se va constituyendo
el elemento educativo. Se concluye que el prélogo se convierte en un importante estudio tanto
de las primeras narrativas y transformaciones de Zaratustra, como para el entendimiento de la
obra como un todo.

Palabras-clave: Zaratustra — prélogo — experiencia formativa.

5

ESTETICA E_ILOSOFICA VERSUS PSICOLOGIA DA ARTE: DOIS TEMAS PARA
A EDUCACAO
Solange Puntel Mostafa

Resumo

As idéias centrais da Estética filoséfica do idealismo alemao sao contrapostas com a Psicologia
da arte delineada por Vigotski. Esse esclarece que o idealismo aleméao e sua compreensao de
estética baseado em premissas metafisicas e em suas ‘demonstracoes da alma’ esta decadente
na Russia do seu tempo. Mas descarta também a estética de baixo, referente aos estudos de
leitura ou fruicdo/recepcdo da obra de arte. Formula a Lei da Reagdo Estética, baseada na
estrutura interna da obra. O artigo apresenta a polémica idealismo-materialismo em relacdo a
critica da obra de arte, dentro dos marcos dos anos vinte, na Russia, e busca uma aproximagao
entre a concepcado de arte de Vigotski e de Adorno no que tange ao carater enigmatico da obra,
a ndo reducdo da obra a linguagem verbal (visto que é enigma e ndo mensagem para ser
interpretada) e a potencialidade da arte para a educacéo e a transformacgédo social.
Palavras-chaves: estética filoséfica - psicologia da arte - Vigotski - Adorno - obra de arte

PHILOSOPHICAL AESTHETICS VERSUS PSYCHOLOGY OF ART: TWO THEMES FOR EDUCATION

Abstract

The central ideas on the Philosophical Aesthetics of German idealism are compared with the
Psychology of Art as outlined by Vigotskii. Vigotskii clarifies that German idealism and its
understanding of esthetics based on metaphysical assumptions and on its 'demonstrations of
the soul’ was out of date in the Russia of his time. But he also rejects the aesthetics from below
in relation to studies on the reading or fruition/reception of the work of art. He formulates the
Law of Aesthetic Reaction based on the internal structure of work. This article presents the
polemic between idealism and materialism in relation to art criticism in Russia in the nineteen
twenties, and searches for similarities between Vigotskii's concept of art and that of Adorno, in
terms of the enigmatic nature of the work of art, the non-reduction of art to verbal language
(since art is an enigma and not a message to be interpreted) and the potential of art to effect
social transformation.

Keywords: philosophical aesthetics - psychology of art — Vigotskii — Adorno — work of art

ESTETICA FILOSOFICA VERSUS PSICOLOGIA DEL ARTE: DOS TEMAS PARA LA EDUCACION

Resumen

Las ideas centrales de la estética filosofica del idealismo aleman son contrapuestas con la
psicologia del arte delimitada por Vigotski. Eso explica que el idealismo aleman y su comprensién
de la estética basados en premisas metafisicas y en sus “demostraciones del alma” sean
decadentes en la Rusia de su tiempo. Pero descarta también la estética de abajo, referente a los
estudios de lectura o fruicién/recepcién de la obra de arte. Formula la Ley de la Reaccién
Estética, basada en una estructura interna de la obra. El articulo presenta la polémica idealismo-
materialismo en relacion a la critica de la obra de arte, dentro de los marcos de los afnos veinte,
en Rusia; y busca una aproximacion entre la concepcién de arte de Vigotski y de Adorno en lo
toca al caracter enigmatico de la obra, a la no reduccién de la obra al lenguaje verbal (dado que
es enigma y no mensaje para ser interpretado), y asi mismo, a la potencialidad del arte para la
educacion y la transformacion social.

Palabras-clave: estética filoséfica — psicologia del arte, Vigotski — Adorno — obra de arte.
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6

MIDIA: FAMILIA, ESCOLA E TRABALHO
Regis de Morais

Resumo

Este ensaio estuda algumas relagdes essenciais ao mundo contemporaneo, como as verificaveis
entre os “mass media” e as familias, entre a educacdo escolar e os meios massivos de
comunicagdo. Entre ciberespaco, internet e a educacdo em geral, bem como entre as novas
tecnologias e o mundo do trabalho. Tais andlises objetivam a compreensao da dindamica que
mobiliza sociedade e comunidades, sob os impactos dos novos meios de comunicacao.
Palavras-chave: midia — familia — escola — ciberespaco — trabalho

MEDIA: FAMILY, SCHOOL AND WORK

Abstract

This essay studies some essential relationships of the contemporary world, such as those ob-
served between mass media and families, between school education and massive means of
communication; among cyberspace, internet and education in general, as well as among the
new technologies and work. These analyses aim the understanding of the dynamic that mobi-
lizes society and communities under the impact of the new means of communication.
Keywords: media — family — school — cyberspace — work

MEDIOS: FAMILIA, ESCUELAY TRABAJO

Resumen

Este ensayo estudia algunas relaciones inherentes al mundo contemporaneo, como las
verificables entre los “mass media” y las familias, entre la educacion escolar y los medios
masivos de comunicacién. Entre ciberespacio, Internet y la educacion en general, asi como
entre las nuevas tecnologias y el mundo del trabajo. Tales andlisis objetivan la comprensién de
la dindmica que moviliza sociedad y comunidades, bajo el impacto de los nuevos medios de
comunicacion.

Palabras-clave: medios — familia — escuela - ciberespacio - trabajo.

7

PESQUISA NA INTERNET: UMA CULTURA A SER CONSTRUIDA
Adriano Rodrigues Ruiz e Fabio Ricardo Martins Morrone

Resumo

Neste trabalho abordamos preocupacoes com a cultura escolar e possibilidades das tecnologias
de informacédo favorecerem praticas intelectuais mais autébnomas. Admitindo que somos
sensiveis as mudancas tecnoldgicas, procuramos identificar como estudantes do ensino supe-
rior usam a Internet como instrumento de apoio e enriquecimento aos seus estudos. Para esse
fim optamos por uma investigacdo qualitativa de carater exploratério, combinando a observacao
com a conversacdo. O ambiente de coleta de dados foi a Unidade de Informacdo de uma
universidade privada e os académicos agindo em seu interior. Verificamos que, para a maioria
dos estudantes, a Internet é familiar e que, ao fazerem pesquisas, mostram-se pouco pacientes
e presos a antigos habitos escolares. Concluimos que a construcdo de culturas de aprendizagem
mais autdnomas persiste como desafio aos professores; o aparato tecnoldgico se constitui em
um apoio importante, porém néo é suficiente para a construcdo de um clima intelectual desperto
e atento a exploracdes criativas.

Palavras-chave: cultura de aprendizagem — internet - autonomia
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INTERNET RESEARCH: A CULTURE TO BE BUILT

Abstract

In this article we deal with worries on school culture and what are the possibilities of informa-
tion technology to help more autonomous intellectual praxis. Admitting that we are sensitive
to technological changes, we tried to identify how college students use the Internet as a sup-
port and study enrichment tool. In order to do so, we decided to make a qualitative investiga-
tion having an exploratory character, combining observation and conversation. The data was
collected in the Information Unity of a private university and the scholars working inside it. We
verified that for most of the students, Internet is familiar to them and that on making their
researches they are a little impatient and stuck to old school habits. We have concluded that the
building of more autonomous learning cultures remains as a challenge to teachers, technologi-
cal apparatus is an important support but it is not enough to build an awake and focused
intellectual environment to creative exploration.

Keywords: learning culture — internet — autonomy

INVESTIGACION EN INTERNET: UNA CULTURA A SER CONSTRUIDA

Resumen

En este trabajo abordamos preocupaciones con la cultura escolar y las posibilidades de las
tecnologias de la informacion para favorecer practicas intelectuales mas auténomas. Admitiendo
que somos sensibles a los cambios tecnolégicos, intentamos identificar la manera en que los
estudiantes de ensefianza superior usan el Internet como instrumento de apoyo y enriquecimiento
de sus estudios. Con ese fin optamos por una investigacion cualitativa de caracter exploratorio,
combinando la observacién con la conversacién. El ambiente de recoleccion de datos fue la
Unidad de Informacién de una universidad privada y los académicos actuando en su interior.
Verificamos que, para la mayoria de los estudiantes, el Internet es familiar y que, al hacer
investigaciones, se muestran poco pacientes y presos de antiguos habitos escolares. Concluimos
que la construccion de culturas de aprendizaje mas auténomas persiste como un desafio para
los profesores; el aparato tecnolégico se constituye como un apoyo importante, sin embargo,
no es suficiente para la construccion de un clima intelectual despierto y atento a las exploraciones
creativas.

Palabras-clave: cultura de aprendizaje — Internet — autonomia.
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COMUNIDADE, SOCIEDADE E INTEGRAGAO SISTEMICA: AS
POSSIBILIDADES DE UMA EDUCAGAO SOCIO-COMUNITARIA
EMANCIPATORIA

Luis Antonio Groppo

Resumo

Para compreender as possibilidades de uma educacdo sécio-comunitaria emancipatéria é
importante identificar, sociologicamente, os trés principios que regem a vida social
contemporanea: o principio comunitario, baseado em solidariedades tcitas, valores integradores
profundos e na promessa de seguranca; o principio societario, baseado na liberdade, nas relagoes
livremente consentidas e na promessa de emancipacao e o principio da integracao sistémica,
que faz dos seres humanos meros meios para o funcionamento de sistemas fundados no poder
do capital (o “mercado”) e no poder politico (o “Estado”). Essa identificacao é feita a partir da
interpretacdo de obras classicas da Sociologia sobre os temas comunidade, sociedade e sistema
social.

Palavras-chave: comunidade - sociedade — integracéo sistémica — modernizacdo — educacéo
sOcio-comunitaria
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COMMUNITY, SOCIETY AND SYSTEMIC INTEGRATION: THE POSSIBILITIES OF AN
EMANCIPATORY SOCIAL-COMMUNITARIAN EDUCATION

Abstract

For comprehension about possibilities of an emancipator social-communitarian education, it's
important the sociological identification of the three fundaments that govern the contempo-
rary social life: the communitarian principle, based on tacit solidarities, deep integrated values
and the promise of security; the social principle, based on liberty, relations in free consent and
the promise of emancipation; the systemic integration, what makes the human beings only
ways to the operation of systems founded in capital power (the “market”) and politic power
(the “State”). Here it's deed with the Sociology classical works’ interpretation about the themes
community, society and social system.

Keywords: community — society — systemic integration — social system — modernization —
social-communitarian education.

COMUNIDAD, SOCIEDAD E INTEGRACION SISTEMICA: LAS POSIBILIDADES DE UMA
EDUCACION SOCIO-COMUNITARIA EMANCIPADORA

Resumen

Para comprender las posibilidades de una educacién socio-comunitaria emancipadora es
importante identificar, sociolégicamente, los tres principios que rigen la vida social
contemporanea: el principio comunitario, basado en solidaridades tacitas, en profundos valores
integradores y en la promesa de seguridad; el principio societario, basado en la libertad, en las
relaciones libremente consentidas y en la promesa de emancipacién; y el principio de integracién
sistémica, que hace de los seres humanos meros medios para el funcionamiento de sistemas
fundados en el poder del capital (el “mercado”) y en el poder politico (el “Estado”). Esa
identificacion es hecha a partir de la interpretacion de obras clasicas de sociologia sobre los
temas comunidad, sociedad y sistema social.

Palabras-clave: comunidad — sociedad — integracién sistémica — modernizacién — educacién
socio-comunitaria.

9

A CONTRIBUICGAO DA ESCOLA PARA O DESENVOLVIMENTO
PROFISSIONAL DO PROFESSOR
Herivelto Moreira

Resumo

O objetivo deste estudo foi identificar se a escola contribui para o desenvolvimento profissional
dos professores. Optou-se pela metodologia de pesquisa qualitativa de natureza interpretativa.
A técnica de coleta de dados foi a entrevista individual semi-estruturada. A amostra constituiu-
se de trinta professores do ensino médio de sete escolas publicas de Curitiba-PR. Os principais
resultados do estudo mostram que: a) os professores buscam novos conhecimentos por conta
prépria e em acoes solitarias, b) o intercdmbio de conhecimentos s6 acontece em encontros
ocasionais e ¢) ndo ha oportunidades para trabalhar colaborativamente por varias razoes, entre
as quais se destacam a falta de tempo, a infra-estrutura inadequada das escolas, o desinteresse
dos colegas e a incompatibilidade de horérios conjuntos para atividades.

Palavras-chave: desenvolvimento profissional do professor - trabalho colaborativo - intercambio
de conhecimentos - qualificacdo profissional em servico.

SCHOOL'S CONTRIBUTION TO TEACHER'S PROFESSIONAL DEVELOPMENT

Abstract

The objective of the present study was to identify whether the school contributes to teachers’
professional development. The methodological approach was qualitative. The technique used
to collect data was the individual semi-structured interview. The sample was constituted of
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thirty high school teachers from seven public schools of Curitiba-PR. The main results showed
that: a) teachers search for knew knowledge by themselves and in solitary actions, b) sharing
only happens in occasional encounters and c) there are no opportunities to work collaboratively
for several reasons such as lack of time, inadequate infrastructure of the schools, lack of col-
leagues' interests and timetable incompatibility.

Keywords: teacher development - collaborative work - sharing knowledge - school context

LA CONTRIBUCION DE LA ESCUELA PARA EL DESARROLLO PROFESIONAL DEL PROFESOR

Resumen

El objetivo de este estudio fue identificar si la escuela contribuye al desarrollo profesional de los
profesores. Se opté por la metodologia de investigacién cualitativa de naturaleza interpretativa.
La técnica de recoleccién de tatos fue la entrevista individual semi-estructurada. La muestra se
constituyé de treinta profesores de enseflanza media de siete escuelas publicas de Curitiba-PR.
Los principales resultados del estudio muestran que: a) los profesores buscan nuevos
conocimientos por cuenta propia y en acciones solitarias, b) el intercambio de conocimientos
solo sucede en encuentros ocasionales, y ) no hay oportunidades para trabajar en colaboracion
por varias razones, entre las cuales se destacan la falta de tiempo, la infraestructura inadecuada
de las escuelas, el desinterés de los colegas y la incompatibilidad de horarios conjuntos para las
actividades.

Palabras-clave: Desarrollo profesional del profesor — trabajo en colaboracién — intercambio de
conocimientos — calificaciéon profesional en servicio.

10

CONTEUDOS ESCOLARES E DESENVOLVIMENTO HUMANO: QUAL A
UNIDADE?
Marta Sforni e Maria Galuch

Resumo

Neste artigo discutimos a relacdo entre duas dimensdes da educacao: o desenvolvimento humano
e a aprendizagem de conteudos das diversas areas do conhecimento. Com base na concep¢ao
de desenvolvimento humano da Teoria Histérico-Cultural nos questionamos: no ensino escolar,
como sao trabalhadas essas dimensdes? O que na escola tem sido caracterizado como formacao
voltada para o desenvolvimento humano? Tomamos como objeto de analise livros didaticos de
ciéncias de 12 a 42 séries do ensino fundamental adotados por escolas publicas do municipio de
Maringa. Observamos que na tentativa de superacdo do ensino pautado na memorizacao de
definicdes, os manuais escolares revelam uma tendéncia que prioriza o posicionamento “critico”
dos alunos frente a tematicas sociais, que envolvem conhecimentos cientificos. Percebemos
que ao priorizar o desenvolvimento de uma postura social e politica a escola tem deixado para
segundo plano o ensino de conceitos cientificos. Das anélises depreendemos que desvincular o
desenvolvimento do pensamento critico do dominio do conhecimento cientifico implica o
esvaziamento do conteldo da prépria critica e, conseqlientemente, da possibilidade de
desenvolvimento cognitivo presente na aprendizagem escolar. A formacdo voltada para o
desenvolvimento humano requer a apropriacdo de conhecimentos para que estes se
transformem em instrumentos simbdlicos mediadores entre o sujeito e a sociedade.
Palavras-chave: ensino fundamental — aprendizagem — desenvolvimento - Teoria Histérico-
Cultural - conteddos escolares

SCHOOL SUBJECT MATTER AND HUMAN DEVELOPMENT: DOES UNITY EXIST BETWEEN THEM?

Abstract

The relationship between two educational dimensions, human development and learning of
subject matter in different areas of knowledge is discussed. Fore grounded on the concept of
human development within the Historical and Cultural Theory, it may be asked how these
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dimensions are being achieved in teaching at school and what is actually being characterized as
training in human development within the school. School textbooks of the first grades of the
junior school used in government schools in the municipality of Maringd PR Brazil are analyzed.
So that memory-based teaching may be overcome, school textbooks tend towards a critical
positioning of pupils facing social themes that involve scientific knowledge. It has been per-
ceived that, on placing the development of a social and political stance in the foreground, the
school has relocated the teaching of scientific concepts to a secondary level. Analyses showed
that the uncoupling of the development of critical thought from the dominion of scientific
knowledge implies in the deprivation of subject matter from the critical approach and, conse-
quently, the possibility of cognitive development in learning at school. Training for human
development requires the appropriation of knowledge to be transformed in symbolic instru-
ments mediating in between the subject and society.

Keywords: basic education —leaning — development - Historical and Cultural Theory - school
subject matter

CONTENIDOS ESCOLARES Y DESARROLLO HUMANO: ¢EXISTE UNIDAD ENTRE ELLOS?

Resumen

En este articulo discutimos la relacion entre dos dimensiones de la educacién: el desarrollo
humano y el aprendizaje de contenidos de las diversas areas del conocimiento. Sobre la base de
la concepcién de desarrollo humano de la Teoria Histérico-Cultural nos preguntamos: {Cémo
son trabajadas esas dos dimensiones en la enseiianza escolar? ¢Qué ha sido caracterizado en la
escuela como formacién destinada al desarrollo humano? Tomamos como objeto de andlisis
libros didacticos de ciencias de 12 a 4@ series de la enseflianza fundamental adoptados por
escuelas publicas del Municipio de Maringa. Observamos que en la tentativa de superacién de
la ensenanza pautada por la memorizacién de definiciones, los manuales escolares revelan una
tendencia que prioriza el posicionamiento “critico” de los alumnos frente a tematicas sociales,
gue involucran conocimientos cientificos. Percibimos que al priorizar el desarrollo de una
postura social y politica, la escuela ha dejado en un segundo plano la ensefianza de conceptos
cientificos. De estos andlisis inferimos que desvincular el desarrollo del pensamiento critico del
dominio de conocimientos cientificos implica el vaciamiento de contenido de la propia critica
y, consiguientemente, de la posibilidad de un desarrollo cognitivo presente en el aprendizaje
escolar. La formacién orientada al desarrollo humano requiere la apropiacién de conocimientos
a fin de que estos se transformen en instrumentos simbélicos mediadores entre el sujeto y la
sociedad.

Palabras-clave: Ensefanza fundamental — aprendizaje — desarrollo — Teoria Histérico-Cultural
— contenidos escolares.
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PRATICAS CORPORAIS ALTERNATIVAS: NOVOS OLHARES SOBRE A
EDUCAGAO DO CORPO?
Patricia Herold, Vilson Aparecido da Mata e Carlos Herold Junior

Resumo

O objetivo desse artigo é analisar a implicacdes sobre a educacdo do corpo, trazidas pelas
praticas corporais alternativas. Essa intencao se justifica pela forte presenca que essas
passam a ter a partir da década de 1980, arregimentando um nimero importante de
praticantes e de profissionais por ela responsaveis. Dividimos o texto em trés partes: na
primeira, mostramos o processo de surgimento e desenvolvimento dessas praticas, ao
mesmo tempo em que as conceituamos e diferenciamos das praticas “tradicionais”. Na
segunda, elencamos algumas criticas feitas as praticas corporais alternativas. Na parte
final, observarmos a importancia dessas praticas, bem como o seu forte vinculo com as
transformacdes sociais e culturais, e endossamos a necessidade dos profissionais que
dela se ocupam, sobretudo os professores de Educacéo Fisica, a refletirem sobre os limites,
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possibilidades e impactos que essas praticas podem ter nos mais variados processos de
educagao corporal.

Palavras-chave: corpo - praticas corporais alternativas — educacdo - educacéo fisica - pos-
modernidade

ALTERNATIVE BODY PRACTICES: NEW REGARDS TO THE BODY EDUCATION?

Abstract

The aim of this article is to analyze implications on body education, rendered by alternative
body practices. This goal is justified by their presence after the 80’s, gathering a huge number
of adepts and professionals liked to them. We divided the text in three parts: firstly, we showed
how their creation and development took place, and also several definitions and specification
are given. After that, in the second part, we listed some criticisms received by these practice.
Finally, after having observed the relevance possessed by these practices, as well their close
relationship with cultural and social changes underway, we endorse the need for professionals
who work with such practices, above all physical education teachers, to carry on further analy-
sis about their limits, possibilities and the consequences that they might have in the several
processes which touch body education.

Keywords: body - alternative body practices — education - physical education - post-modernity

PRACTICAS CORPORALES ALTERNATIVAS: (NUEVAS CONSIDERACIONES SOBRE LA
EDUCACION DEL CUERPO?

Resumen

El objetivo de este articulo es analizar las implicaciones acerca de la educacién del cuerpo,
aportadas por las practicas corporales alternativas. Esta meta se justifica por la fuerte presencia
que estas practicas llegaron a tener a partir de la década de los ‘80, reclutando un ndmero
importante de practicantes y de profesionales consagrados a ellas. Dividimos el texto en tres
partes: en la primera, mostramos el proceso de surgimiento y desarrollo de esas practicas, al
mismo tiempo en que las conceptuamos y diferenciamos de las practicas “tradicionales”. En la
segunda, catalogamos algunas criticas hechas a las practicas corporales alternativas. En la parte
final, observamos la importancia de esas practicas, asi como su fuerte vinculo con las
transformaciones sociales y culturales, y endosamos la necesidad de los profesionales que de
ella se ocupan, sobre todo los profesionales de Educacion Fisica, de reflexionar sobre los limites,
posibilidades e impacto que esas practicas pueden tener en los mas variados procesos de la
educacion corporal.

Palabras-clave: cuerpo — practicas corporales alternativas — educacién — educacion fisica —
pos-modernidad.
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POSTMODERNIDAD Y UNIVERSIDAD: ¢(UNA REFLEXION
NECESARIA?

Ernani Lampert* e Maria Adoracion Holgado Sanchez?

CONS DERACIONES PREMILINARES

Lahumanidad, alolargo detodalahistoria, paso por diferentesetapasevolutivas.
Algunos periodos fueron masimportantes quelosotros parael desarrollo. Todos, con
sus peculiaridades propias, colaboraron para la construccion y reconstruccion de la
actual dinamica politico-econémico-social-cultural. De la antigliedad a la
contemporaneidad, miedos, inseguridades, crisis, epidemias, miserias, atrocidades,
guerras, catastrofes, conflictos étnicos, ideol 6gicosy religiosos, como también progresos
en todos los campos acompafian al hombre que entré vacio e inseguro en €l tercer
milenio, aun con todos |os avances cientificos y tecnol 6gicos.

En el mundo antiguo, las comunidades, aun estando desprovistas de herramientas
e instrumentos adecuados, viviendo en pésimas condiciones, en comparacion con la
época actual, enfrentaron € cotidiano con destreza y lograron superar obstéaculos,
repartiendo |os escasos recursos que la naturaleza les ofrecia para la sobrevivencia.
EnlaEdad Media, periodo cronol égicamente muy largo, que englob6 aproximadamente
mil afios, € poderio de la Iglesia era evidente y € feudalismo fue adoptado como
régimen politico-econémico. En este periodo, se percibid unaacentuada desigual dad
social. En e mundo moderno, € capitalismo aflor, lacienciaasumio papel importante
y, consecuentemente, hubo progreso en todas las éreas del saber humano. La
modernidad, en cuanto momento historico, se refiere a la etapa suscitada por la
Revolucién Industrial en Inglaterra, por la Revolucion Francesay por la influencia
gjercidapor e raciocinio cientifico, que surgio del iluminismo, intentando organizar
racionamente lavidasocial.

El paradigma moderno, muy criticado en la época contemporanea por no tener
cumplido con sus grandes promesas, fue un marco en la historia de la humanidad,
porque ademas de oponersealosdogmasy alasreglasrigidasdelalglesia, introdujo,
de manera sistemética, estudios cientificos. En la educacion, el ambicioso programa
de Cémenos de ensefiarles todo a todos y de todas las formas — asi como €l
pensamiento de Rousseau -, se constituyen en los cimientos de la educacion
contemporanea. LaRevolucion Industrial en Inglaterra, que transformé la estructura
socia y el tipo de escala de ocupaciones, fue un referencial de la mayor importancia
en laproduccién, distribuciony consumo de bienes. No se puede olvidar laRevolucion
Francesa, que abrié las puertas para € establecimiento de la democracia, de la
fraternidad, de laigualdad, delajusticiasocia y de los derechos humanos.

Como rupturay/o continuidad del periodo moderno, surgio la postmodernidad,
objeto del presente estudio.

1 Doctor en Ciencias de la Educacion; profesor Asociado Fundaggo Universidade Federa do Rio Grande. E-mail: erncas@bol.com.br
2 Doctora en Pedagogia; catedrética Universidad Pontificia de Salamanca
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POSTMODERNIDAD

Para Featherstone* hablar de postmodernidad es sugerir un cambio o unaruptura
epocal con lamodernidad, que conllevalaaparicion de unanuevatotalidad social con
sus propios principios distintos de organizacion” (2000, p.24). Segun el parecer de
Lyotard (1998), la postmodernidad designa el estado de cultura después de las
transformaciones que afectaron las reglas de juego de laciencia, de laliteraturay de
lasartesapartir definalesdel siglo X1X. Eagleton (1998), que explord los primordios,
las ambivalencias, las historias, los sujetos, las falacias y las contradicciones del
postmodernismo, sefialaque & término postmodernidad alude a un periodo histérico
especifico, que cuestionalas nociones clésicasdelaverdad, delarazdn, delaidentidad
y delaobjetividad, delaideade progreso o de emancipacion universal, delos sistemas
Unicos, de las grandes narrativas o de los fundamentos definitivos de explicacion.
Garcia Selgas y Monledn entienden por “postmodernidad una época histérica que se
diferencia de la modernidad y la sucede. En €lla se incluye tanto una determinada
realidad socio-histérica cuanto su exposiciéon en unas especificas condiciones
epistemoldgicas’ (1991, p.13). Yasegun Jameson (2001, p.9) “el modo més seguro de
comprender el concepto delo postmaoderno es considerarlo como unintento de pensar
histéricamente el presente en una época que ha olvidado cémo se piensa
histéricamente”.

La postmodernidad es lo que queda cuando € proceso de modernizacion ha
concluidoy lanaturalezase haido parasiempre. Esun mundo més plenamente humano
qued antiguo, pero en é laculturase haconvertido en unaauténticasegundanaturaleza.
Lo que ocurrié alacultura pudiera ser unade las pistas més importantes para rastrear
lo postmoderno. La cultura se ha vuelto un producto por derecho propio.

Definir postmodernidad no es algo facil, pues no se sabe con exactitud si ese
fendnemo, relativamente reciente, representa un nuevo periodo enlacivilizacion; es
un cambio paradigmético, un movimiento cultural, o también puede ser considerado
como unarevalidacion criticade los modos modernos de pensamiento, pues cuestiona
las dicotomias rigidas criadas por la modernidad entre realidad objetiva/ subjetiva,
facto/imaginacion, secular/sagrado, publico/privado, cientifico/vulgar. De acuerdo con
Connor (2002), en vez de preguntar ¢qué eslapostmodernidad?, deberiamos preguntar,
dénde, cdmo 'y por qué nace € discurso de la postmodernidad. ¢Qué estaen juego en
sus debates? ¢Quién los desarrol|6? ¢Coémo |o hizo? Para Terrén (1999), el andlisisde
lo que viene después de lamodernidad es complgo. El discurso de lapostmodernidad
ofrece una serie de dificultades especificas que obligan a aceptarla como algo
fragmentado, contradictorio e incompatible. Segin Nebreda “postmodernidad es un
término laxo y ambiguo que ha englobado muchas cosas diferentes’ (1993, p. 7).

El término postmodernidad es ambiguo, que ha pasado por diferentes etapas'y
asumido diversos significados alo largo de lahistoria. En la actualidad, alin hay una
infinidad de polémicas con relaci6n asu terminologia. Seguramente es en arquitectura
donde encontramos el mayor consenso. Para situar a lector, y basado en Anderson
(2000), que abordd los primordios, la cristalizacion y los efectos posteriores de la
postmodernidad, y de Compagnon (2003), que analizé | as paradojas de lamodernidad,
presentamos a gunasideasindispensables paralacomprensién delaevolucién histérica
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de lapostmodernidad. El término aparecié en ladécadade 30, por primeravez, enel
mundo hispanico. Frederico Onis, amigo de los pensadores Unamuno y Ortega, fue
quienlointrodujo paradecrecer un reflujo conservador dentro del propio modernismo.
El término entrd para € vocabulario de la critica hispan6fona, pero raramente fue
usado por los escritores subsecuentes. En la década de 1950 surgié en € mundo
angléfono, como categoria de la época, y no como categoria estética. En los afios
1960 fue empleado en la Teoriade laArquitecturay Critica Literaria Norteamericana
representando una nueva situacion cultural, o sea, la transicion de una cultura de
certezas para una de incertidumbres.

A partir delosafios 1970, lanocién de postmoderno gané difusion masampliay
seextendio por diferentes paises. En 1972, la publicacién dela Revista de Literatura
y Cultura Postmodernas fue un momento decisivo para que €l término fuese fijado
y utilizado por diferentes actores sociales, pero con connotaciones distintas. En 1979,
la obra “La condicién postmoderna’, del filésofo Jean-Francois Lyotard, abordé la
postmodernidad como un cambio general enlacondicién humana. En 1989, Harbermas,
uno de los opositores de la postmodernidad, impartié la conferencia M odernidad —un
proyecto incompleto, en Frankfurt, en querelaciond drasticamente el postmodernismo
y €l neoconservantismo. Atacé a mismo tiempo e neoconservantismo social y €
postmodernismo artistico. Esetrabajo ocupaunaposicién peculiar en el discursodela
postmodernidad. En 1982, Jameson, el mayor critico literario marxistadel mundo en
la época, dio una serie de conferencias sobre € postmodernismo, enfatizando €l
conflicto estético entre el realismo y el modernismo. Este discurso provoco debates
subsecuentes. En 1989, Callinicos, en su obra Contra € postmodernismo, hizo un
andlisis del background politico. Harvey, en 1990, en la obra Condicion
postmodernidad, ofrece una teoria mas completa de sus presupuestos econdmicos
€, en 1996, en la obra Las ilusiones de o postmoderno, Eagleton abordd el impacto
ideol 6gico, que segin Martin Serrano (1986) posee tres presupuestos:

- ¢ fascinio por lastecnologias, especialmente las comunicativas,

- laredlidad socia y la cultura como fragmentos, rechazando las visiones

globalizadorasdel mundoy delahistoria;

- lacreencia en toda relacion socia se resuelve en interacciones de carécter

comunicativo.

En funcién de su complejidad, de todo lo que abarca, de su ambivalencia, sus
contradicciones, indefiniciones, poco consenso, muchos cuestionamientos surgen con
relaciéon a la postmodernidad: ¢- Cual es el real significado del término? ¢~ la
postmodernidad es un cambio paradigmaético? ¢— unarevolucién? ;- unarenovacion?
¢~ unaruptura? ¢~ unaideologia? ¢— unacrisis de lamodernidad? ¢~ una salidade la
modernidad? ¢~ un periodo de transicion? ¢ la postmodernidad acabé con los dog-
masdd progresoy ddl desarrollo? ¢—€el postmoderno es mas moderno que € moderno?
¢~ €s antimoderno o premoderno? ¢ es conservador? ¢~ la postmodernidad existe?
¢ €ellatiene legitimidad? ¢—dondey como la posmodernidad se sitGia en la historia?
— En sintesis, ¢por qué tanto se habla, discursay se escribe sobre ese fendmeno?
Para Compagnon (2003), la postmodernidad es el nuevo chicle de los afios 1980, que
invadio las Bellas Artes— alin se puede hablar asi -, laliteratura, las artes plasticas,
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talvez lamusica, pero, antesdetodo, laarquitecturay también lafilosofia, etc., cansadas
delas vanguardias e de sus aporias, decepcionadas con latradicion de larupturacada
vez mas integrada al fetichismo de la mercaderia en la sociedad de consumo.

Mirandol o desde un punto de vistaméas amplio, se pueden deducir dostesisque
tienen relacion con el surgimiento de la postmodernidad. La primerala considera un
movimiento que inici6 en los afios 1960, con el agotamiento de la modernidad, mas
especificamente con el movimiento estudiantil, con € avance de latecnologia, con la
nuevavisionde consumo ede capital internaciona. Estaprimeraconcepcion, congituye
una fase critica de la sociedad moderna. En la segunda tesis, la postmodernidad
representa una nueva época histérica posterior a la modernidad. Harvey (1998),
refiriéndose a la postmodernidad como condicién histérica, sefiala que la crisis de
superacumulacién iniciada al finalizar los afios 1960, y que llegd a su auge en 1973,
generd exactamente ese resultado. La experiencia del tiempo y del espacio se
transformo, la confianza en asociaciones entre juicios cientificosy morales rugio, la
estéticatriunfo sobrelaéticacomo foco primario de preocupaci 6n intelectual y social,
las imégenes dominaron las narrativas, la efemeridad y la fragmentacién fueron
preferidas averdades eternasy sobre lapoliticaunificada, y las explicaciones dejaron
el dmbito de los fundamentos materiales y politico-econdémicos y pasaron para la
consideracion de préacticas politicas y culturales autbnomas.

Garboggini Di Giorgi (1993) percibi6 € postmodernismo como unasensaciéony
unaapuesta. Una sensacion de que lamodernidad esta rota; de que laracionalizacion
delavidaesinaceptable y deshumana; de que lapromesa del progreso es unailusion
y de gque € universo es peligroso. Apuesta porque los postmodernos confian en la
heterogeneidad y en ladiferencia; afirman lafragmentacion de experiencias; enfatizan
la existencia de micropoderes capilares en el interior de la sociedad y consideran
ilusorios el poder del estado y la dominacién de alguna clase social. Ya para Gomes
(1994) el mundo postmoderno es descentralizado, dinamico y pluralista. En él
desaparecerdn las reglas de la mayoria absoluta, y cada vez mas hay menos lugar
paralatiraniade lasociedad de masas. El sistemainternacional pasd aser multipolar,
las minorias alcanzaron su derecho de expresion.

Cevasco (2003), refiriéndose alas diez | ecciones sobre estudios culturales, sefida
gue, a partir de la década de 1960, se sintid otro cambio semantico en e concepto de
cultura, infiltrando cambiosenlaorganizacién social de un mundo conectado por los
medios de comunicacion de masa, donde profundas transformaciones econémicas y
politicas acabaron por enflagquecer un proyecto colectivo de cambio socia. “Viva la
diferencia’ y “abajo el universalismo” son las palabras de orden de la época
postmoderna. En e nuevo momento, la cultura con mayuscula, es substituida por
culturas, enplural. Laatencion no mésrecae sobrelaconciliacién detodos, ni tampoco
por laluchade unaculturaen comun, sino por disputas entrelasdiferencias entrelas
diferentes identidades nacionales, étnicas, sexuales o regionales. La cultura no més
transciende la politicacomo un bien mayor, sino que representalostérminosen quela
politica se articula. Se echaron por tierra las pretensiones a la neutralidad y a la
inocenciade laculturay se estrechd la nocion de lo palitico, reducida, ahora, a una
précticacultura y aladefensadel particularismo dediferencias culturales. Enrelacion
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aesa problemética, Santos (2002) alerta que el dominio global delacienciamoderna
como conocimiento-regulacion cambié muchas formas de saber, sobretodo agquellas
gue eran propias de los pueblos que fueron objeto del colonialismo occidental. Ta
destruccion produce silencios gque hicieron impronunciables las necesidades y las
aspiraciones de los pueblos o grupos sociales, cuyas maneras de saber fueron objeto
dedestruccion. Bajo laportadade losval ores universal es autorizados por larazon, se
impuso la razén de una “raza’, de un sexo y de una clase social. La cuestion es:
¢Como realizar un dialogo multicultural cuando algunas culturas fueron reducidas a
silencio, y susformasdevery conocer é mundo se hicieronimpronunciables? ;Como
hacer hablar €l silencio sin que él hable necesariamente el lenguaje hegemonico que
pretende hacerlo hablar?

Las dos guerras mundiales, marcos en la historia de la humanidad, redisefiaron
el mundo. Algunos paises del occidentey del oriente empezaron ainvestir pesado en
la industria de punta, como condicién indispensable para el desarrollo politico-
econdmico-social-cultural; acompetir entre si; aofrecer mejores condicionesdevida
para la poblacién, preparandose, 16gicamente, para futuros conflictos. Fue en esta
épocaque el progreso cientifico asumid, por laprimeravez, formas amenazadoras. El
constante perfeccionamiento técnico producia herramientas cadavez més sofisticadas
y poderosas de destruccion 'y, al mismo tiempo, laindustria bélica se convertiaen un
principio permanente de produccién industrial, movilizando presupuestos gigantescos
y personal especializado. Laguerrafriaexacerbd, alin mas, ladisputaentrelosbloques
capitalistay sociaista. En el periodo, [lamado era pos-industrial, se sintié un cambio
paradigmatico en la ciencia, que hasta e momento era considerada una actividad
noble, desinteresada, cuyo objetivo era romper con el mundo sombrio. El impacto
tecnol égico provocé cambios en laformade como el saber eraproducido, distribuido
y legitimado. La ciencia paso a ser encarada bajo € prisma de valor del uso. Segln
Rodrigues (2003), en el escenario postmoderno, la ciencia se asocia alavisiéon de
tecnologia cultural, incorporando en si e valor de cambio, préctica que somete a
capital y al Estado.

Lapostmodernidad tiene unavinculacion con €l postindustrialismoy contodo e
arsenal de nuevas ideas. La cultura de la sociedad capitalista avanzada pasd por un
profundo cambio en relacion alaestructuray a pensamiento. El conocimiento asume
laprincipal fuerzade produccion. Lafuente detodaslas fuentes sellamainformacion.
La riqueza de una potencia no se da mas, Unicamente, por la abundancia de materia
prima, y si por la cantidad/calidad de la informacién técnico-cientifica. A laciencia,
modo de organizar, amacenar y distribuir informaciones, le cabe mostrar que sin €
saber cientificoy técnico, no setieneriqueza, y launiversidad, ingtitucién méasimportante
en el célculo estratégico-politico del Estado, asume lainvestigacion, tanto financiada
como laderelevanciasocial. Laensefianzay lainvestigacion, funciones histéricas de
launiversidad, que antesintencionaba preparar hombres paradescubrir laverdad, hoy
en dia buscan, principalmente, formar competencias paralainsercién en e mercado
capitalista.

Lahistoria del pensamiento occidental pasé por diferentes megaparadigmas. €
premoderno, el moderno y € posmoderno. La posmodernidad es € tercer grande
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cambio paradigmético, que a partir de la segunda mitad del siglo xx estavigorando,
segln Santos Filho (1998) presenta las siguientes caracteristicas: la presencia o
necesidad de sistemas abiertos; €l principio de indeterminacion en la ciencia; la
descreencia en lametas narrativas; el foco en €l universo; ladenunciade lamidiaen
la representaciéon del mundo; la explosion de la informacion y el concomitante
crecimiento delastecnologiasdelainformacion; € capitalismo global; lahumanizacion
del mundo en todas|as dimensiones; laintegracién entre Estado y economiao mercado
y tendencias a la hegemonia del mercado; el individualismo humano como irénico,
cinico, fragmentado, esquizofrénico; la caida del sujeto y la nueva concepcion del
tiempo y de la historia; lacomplementariedad entre altay baja cultura.

De las caracteristicas presentadas, € rechazo de lavision de unaracionalidad
global, explicacion detodososfendmenos, ciertamente, afecté con masintensidad la
nuevaculturaenlo que concierne alaconcepcion de mundo, defilosofia, de educacion,
deciencia, mododeviviry encarar laexistenciay ddl papel delasingtitucionessociaes.
Lossistemasfilosdficos, que of recen a glin padrén universal, como las obras de Freud,
Hegel, Comte e Marx, tienen algunaregencia, pero solo en parte. Quedaron sacudidas,
también, el eurocentrismo y las formas de colonialismo, internas y/o externas. El
positivismo, como formahegemaonicade generar conocimientos, perdié sumonopolio
y credibilidad, pues yano es més capaz de explicar lacomplejidad y lagrande gama
de fendmenos, y descubrié que la razén no es omnipotente; que la ciencia no es
absoluta, que laverdad es relativay cuestionable y que cualquier discurso universal,
gue no considera la diversidad entre | as culturas, razas, lenguaje, credos religiosos e
ideol 6gicos, tiende a ser rechazado. De un lado, se siente la necesidad de despertar
para el dinamismo de la sociedad, entender los contextos dentro de una vision
interdisciplinaria; por otro, la falta de un referencial unificador para explicar los
fendmenos generd una descreencia en todo y en todos, ocasionando un caos. En la
nueva forma de entendimiento hay un destronamiento de la ciencia, que tiene
implicaciones directas en la practica de lainvestigacion y en la docencia.

Lapostmodernidad, que no tornd obsol etalamodernidad, que cuestionalateoria
cartesianay que perdio su ancora en las metas narrativas, considera que hay muchas
formas de interpretar la realidad, y que la duda es condicién indispensable para la
reflexion. Este movimiento cultural representaunaabertura paranuevas posibilidades
y, consciente deloslimites delamodernidad, buscatransformar lo moderno, envez de
rechazarlo totalmente. Segin Rocco “(...) los postmodernos defienden la
necesidad de model osde andlisis que reconozcan lacompl gjidad delacausacién mditiple
arraigada en condiciones histéricamente determinadas de condiciones o lugares lo-
cales o particulares’ (1991, p.273).

Para Kumar (1997), el mundo postmoderno es un mundo de presente eterno, sin
origen, pasado o futuro; un mundo en € que esimposible encontrar un centro o
cual quier punto o perspectivadelaqgue seaposible mirarlo firmementey considerarlo
como un todo; un mundo en & que todo lo que se presenta es temporario, mutable o
tiene el caracter de formas locales de conocimiento y experiencia. Aqui no hay
estructuras profundas, ninguna causa secreta o final; todo es (o no es) lo que parece
enlasuperficie. Esdar unfinalamodernidad y atodo lo que ellaprometié y propuso.
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Siguiendo la linea de pensamiento, Marina sefiala que “las certezas viejas han
desaparecido y no hemos alumbrado todavia certezas nuevas. La sociedad se ha
hecho compleja 'y contradictoria, vivimos entre paradojas que resultan dificiles de
mangjar” (2000, p.24). Por suvez, paraCalvo Prados* € posmoderno notiene certezas
absol utas, nadale sorprendey sus opiniones son suscepti bl esde rapidas modificaciones.
A €ello han contribuido |os medios de comunicacion de masasy su posibilidad dedifundir
las més diversas concepciones de mundo. El individuo de nuestra contemporaneidad
se encuentra sometido a una avalancha de informaciones y estimulos carentes de
cualquier coherenciay opta por vagar de unas ideas a otras, abandonando laidea de
existencia de una solaforma de humanidad verdadera. Todo lo llenalaincredulidad”
(2000, p.42).

Seglin Gonzdles Radio (1994) en la postmodernidad es posiblevivir sinideales.
Lavidanotieneni presenteni ninglnimperativo categorico. Hay un declive sistemético
del imperio de la razén y donde todo esta permitido o, en otra palabra, nada esta4
prohibido. Esel tiempo del nihilismo, delapresenciadel individuo fragmentado, donde
no se trata de hacer, sino de estar; pero, ademas, se pasa de la tolerancia a la
indiferenciay esel momento del retorno a los mitosy creencias. En definitiva, esel
tiempo del “débil” y del “Light”.

El prefijo “post” és ambiguo en el campo socia. A partir de lo expuesto, en €
gue quedan evidenteslacomplejidad y ladiversidad en €l pensamiento delos estudiosos,
se sitlia la postmodernidad como una fase cultural del capitalismo en sus practicas
mas avanzadas, en las que la nueva tecnologia de la informacion y comunicacién
ocupa posicién dominante en la infraestructura econdémica; en el que los medios de
comunicacién de masa gjercen rol importante, y €l proceso de consumo cultural esla
propia esencia del funcionamiento del capitalismo. Observase que hay cambio en €
conceptodecienciay deverdad; unatendenciaparalaindeterminacién; unaamenaza
a los valores de la cultura humanista; un reforzado aumento en el grado de
fragmentacion, pluralismo, eclecticismo eindividualismo; esto ocurre, principalmente,
en virtud de los cambios ocurridos en el trabagjo y en latecnologia. Se percibe quelas
instituci ones estan debilitadas; |os partidos politicos de masa ceden lugar alos nuevos
movimientos sociales basados en € sexo, en laraza, en laetniaen € medio ambiente,
y hay la preocupacion con politicas de diferencia. Ademas la concentracion de la
poblacion en grandes ciudades se opone aun movimiento de dispersion. Segiin Cordero
del Cadtilla “lapostmodernidad, que esunareacci 6n antelos excesos delamodernidad
y €l uso prepotente de larazén, esta haciendo surgir unareruralizacion del campo, con
retorno de poblacién joven y emprendedora a medio rural, con la valoracion de
pertenencia a un territorio y a una cultura, y con la integracién de las personas en
pequefias comunidades” (2001, p.61). La arquitectura revisa la tendencia para
rascacielos de apartamentos y oficinas. El énfasis recay en proyectos de pequefia
escala. Todos|os cambiaos, que tienen diferentes significadosy manifestacionesenlos
diversoscamposdd saber humanoy paralas personastambién, invadiran lasartes, la
literatura, las humanidades, laadministracion, |laeconomia, lamatemaética, |afil osofia,
las ciencias sociales, lateologia, las ciencias exactas y |a educacion.

Aguila Soto (2005) apunta que en las sociedades postmodernas, desde el punto
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devistaecondmico, cadavez esmayor laproduccion de bienesintangiblesque circulan
atravésdesistemasvirtuales, interconectados en lared mundial. En el dmbito palitico,
aumenta el nimero de organi zaciones supranacionales. Socialmente, €l panorama es
heterogéneo, fragmentado con multiplos estilos y formas de viday las desigualdades
sociales son cada dia més drasticas. Desde el punto de vista cultural, hay una
acderacidn vertiginosadelaproduccién cultural, socia y econdmica. Lapostmodernidad
representa un giro socia a gran escala, un proceso de cambio y evolucion que se
desarrolla atravésde nuevos estilosdevida, enlosque el ocio comienzaareivindicar
un papel protagonista. El ocio seincorporaanuestravidacotidiana, anuestro estilo de
vida. El ocio esun derecho del hombre.

Por lo tanto, con mas intensidad, a partir de los afios 1970, la nocion de
postmodernidad entra en el escenario. Aunque no haya un consenso con relacién a
ese fendmeno, |os estudiosos sefializan algunas caracteristicas marcantes. |a pérdida
de expectativas con relacion a un futuro provisor, larapida expansion del consumo 'y
de la comunicacién de masa, € conocimiento como mercancia, la descreenciaen las
metas narrativas, la valorizacion de la cultura, etc. A partir de los afios 1990, con €l
derrocamiento histérico global delaizquierda, del desarrollo tecnolégico delamidia,
dd triunfo delatecnol ogiagenética, delaglobalizacion liberal, deladesregulamentacion
de la economia, del inchazo de las actividades financieras y de la bolsa, €l rétulo
postmodernidad gana aliento. Hoy en dia se habla en hipercapitalismo, hiperclase,
hiperpotencia, hiperterrorismo, hiperindividualismo, hipermercado, hipertexto. La
educacion, para atender a una modernidad elevada a la potencia superlativa, busca
retomar la legitimidad, a través de un discurso de calidad y excelencia. Diferentes
mecani smos de acompafiamiento y de control son utilizados paraquelasuniversidades
encuentren salidas para atender a una demanda que tiene miedo de la desvalorizacién
del diplomay de no encontrar lugar en el universo de trabajo.

POSTMODERNIDAD Y UNIVERS DAD

Launiversidad, principal gestora de ciencia, precisa estudiar, reflexionar sobre
esa nueva cultura; lograr salidas viables y confiables para e desencantamiento y
admirar lapluralidad ideol 6gica, sin cerrar lapuertaparaningunamodalidad de entender
€l mundo. Con relacién aesa problematica, Lampert (2001) sefida quelauniversidad
dentro de la nueva visién de mundo, precisa estar abierta a las innovaciones y
contradicciones que latriade, ciencia/tecnologia/industria, desarrolla. La universidad
no puede ser unatorre de marfil, obsoleta, dirigida solamente al pasado. Ademas de
la reproduccién de conocimiento, su incumbencia principal es generar ciencia y
tecnologia, a mismo tiempo quetendralatareade concebir y trabajar |lacomplejidad
de los fenénemos y la pluralidad ideolégica. La universidad no puede enfocar la
unilateralidad, mas considerar labipolaridad como formade analizar €l desarrollo que,
de un lado, trae beneficios, conforto y bienestar a pocos, y, por otro, desterré la
naturaleza, lamayor riquezadelahumanidad, y producelaatomizacion delosindividuos,
quepierdensuidentidad, tornandose objetos manipuladosy dominados por lamaquina.

La universidad, que es tributaria de los principios modernos de la razon y del
estado, esta siendo cuestionada, pues tanto €l poder politico-econémico del estado-

22 COMUNICAGOES « Revista do Programa de P6s-Graduagio em Educagio da UNIMEP » Ano 13« N° 2 « p. 15-27 « nov. de 2006

22 % 11/13/2007, 10:44 AM



‘ capitulol.pmd

nacién como laracionalidad estén perdiendo € aliento. Enladpticadelaglobalidad, e
estado-nacion estden declinio porque nuevasformas de poder estan siendo establecidas.
Enlaadea global, lanacién territorial pierde su significado; no existen fronterasy €
capital estransnacional. El estado, proveedor del bienestar social, dalugar a estado
de servicio de un nuevo model o econdmico global . Mészéros (2003) dice que, a pesar
detodoslos protestoscontrael Estado y combinado con fantasmas neoliberalesrelativos
a la reculada de las respectivas fronteras, € sistema de capital no sobreviviria una
Unica semanasin €l fuerte apoyo que recibe del estado, pues este contindia siendo €l
Ultimo arbitro que abarca la tomada de decisiones socioeconémicasy paliticas, asi
como €l querealmente garantiza losriesgos asumidos por todos|os emprendimientos
economicos transnacionales.

Launiversidad, que durante doscientos afios, aproximadamente, seampar6 en el
mega paradigmamaoderno, estasin un paradigmaancorado, capaz de dar sustentabilidad
alasfunciones basi cas de ensefianza, investigacion y extension cultural. Siguiendo la
misma lineade reflexion, Goergen (1997) dice quelauniversidad transitadel Estado
parael mercado, delarazon paraaheteronomia, sin que esatravesia sea acompariada
por unareflexién que profundice sus consecuencias. ¢Qué vendra después? Esa es
la pregunta que | os académicos deben buscar responder v, talvez, la respuesta motive
propuestas alternativas o resistencias. La universidad necesita hoy de una nueva
fundamentacion filosodfica, como ocurrié en e momento de su institucion como
universidad moderna. Fue el contexto de las transformaciones que habian ocurrido,
elaborado por e pensamiento de Kant, Fichte, Schleirermacher, Humboldt, Comte,
Taine, Descartes y otros, que dio una nhueva orientacion ala universidad medieval,
conectandola a las dos fuerzas directoras emergentes, larazén y el Estado. Hoy se
vive nuevamente una época de profundas transformaciones en las que precisamente
agudllosfundamentos modernos estén siendo cuestionadosy launiversidad deberesistir
aunareflexién masradical y abierta sobre si misma. En unapalabra, es preciso lanzar
lapreguntasobre el perfil que deberaser lanuevaacademiadel proximo siglo, queira
nacer de las transformaciones ya en curso.

En esta nueva cosmovision, launiversidad precisarepensar sus convicciones. A
través de una visiéon critica, debera estudiar nuevos modos de pensar, de leer €
mundo, generar conocimientosy conducir €l proceso de ensefianza/ aprendizaje. En
ladireccién, Dupont y Ossandon (1998) sefidlan que la universidad parece ocultar la
complejidad del sujeto que aprende, la complejidad de la sociedad, los paradigmas
multiplosy complementares. Por falta de unaverdaderamodificacion en las practicas
pedagdgicas y de una tentativa de aproximacion sistémica de los problemas, la
universidad corre €l riesgo de cristalizarse y de cristalizar. La praxis de produccién
del conocimiento deberd estar abiertaalas nuevas alternativas, hasta ahora refutadas,
parajustificar y explicar fenémenos, aungue de formatemporaria. De acuerdo con
Santos Filho (1998) los desafios cultural es, tedricos, metodol gicosy éticos colocados
por la postmodernidad esperan de la universidad unarespuesta arrojaday urgente.

La sociedad contemporanea es contradictoria. Por un lado, es extremamente
desarrollada y arrojada en determinadas areas, pero en otros campos, es primitiva,
arcaica, injusta, deshumanay no logra atender |as demandas basicas de la poblacion.
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Por unlado, se presencia ladestruccion ambiental, lamasacre de pueblos, lasaventuras
militares, las amenazas nucleares, 10s genocidios, los fracasos politicos, sociales,
religiosos, culturaes; e deterioro del trabajoy unapérdidasignificativadelos sentidos
y de los significados humanos e de la sociedad. Por otro lado, esta el mundo de las
finanzas, delos negocios, del comercio, del consumo, delatecnologia, asi como el de
lamasa cultural, que crece como en ninguna otra época. Nadie es mas el duefio dela
verdad, pero todos, tedricamente, tienen € derecho de ser comprendidosy respetados.

Launiversidad, inseridaen este contexto, como las deméasinstituciones sociales,
esta pasando por profundas crisisy desval oracién. Aun habiendo avanzado en muchas
areas, no logra més atender las expectativas y necesidades de una demanda cada vez
mas exigente, competitiva, individualista 'y consumista. Los alumnaos oriundos de
diferentes clases, con peculiaridades diferentes, donde la heterogeneidad predomina,
buscan un diploma, que yaesta bastante desval orizado, como condi cion paracompetir
en el mercado detrabgjo. Ladistanciaentree discurso universidad-realidad desmotiva
los jévenes que son obligados a aprender contenidos poco significativos paralavida.

Considerando e escenario, muchas indagaciones son hechasy pocas respuestas
plausibles son presentadas. ¢Qué podra hacer la universidad para retomar su status?
¢Que alternativas administrativas y pedagégicaslauniversidad, que atravest siglosy
se adaptd alos diferentesmegaparadigmas, debe adoptar en lostiempos postmodernos?
¢Como launiversidad pondratrabajar y rever cuestiones cruciales como laviolencia,
individualismo, inmediatismo, consumismoy competicion? ¢Como launiversidad pondra
atender al diferente sin perder su referencial unificador? ¢Como la universidad podra
abordar lacienciay latecnologiacon criticidad si, muchas veces, esta desprovistade
recursos humanos, materiales y financieros? ;Como los docentes podréan atender a
esta nuevarealidad? ;Como la universidad podra atender alos excluidos econémica,
social, digita y culturalmente? ¢Como la universidad puede atender a la sociedad
globalizada, basadaen el conocimiento y universalidad?

De acuerdo con Mora (2006), €l cambio de contexto para la educacién superior
(sociedad global, sociedad del conocimiento y universalidad) exigen larealizacionde
reformas en el sistema educativo superior para responder a los nuevos desafios. Los
cambiosdeben ser de dostipos: intrinseco (model o pedagdgico) y extrinseco (modelo
organizativo de lasinstituciones). Laidea de cambio intrinseco puede ser sintetizada
en lanecesidad de cambiar el paradigma educacional, partiendo de un model o basado
casi exclusivamente en el conocimiento para el otro modelo, basado en laformacion
integral delosindividuos. Esnecesario quelossistemas de educaci 6n superior dediquen
especial atencion a desarrollo de habilidades metodol 6gi cas“ saber leer, “ saber hablar
y escribir”, “saber pensar y saber continuar aprendiendo”, “ aprender arelacionarsey
entender e mundo ddl trabgjo” y también a“ desarrollar 1os conocimientos de carécter
préctico quefaciliten laaplicacidn delosconocimientostedricos’. El cambio extrinseco
serefiere al modelo de organizacion de las instituciones de educacion superior. Debe
estar orientado para € aumento de flexibilidad del sistema, en un sentido temporal
(facilitando laformacién alo largo detodalavida) y operativo (facilitando €l paso del
sistema educativo a mercado de trabajo y entre programas dentro del sistema
educativo). Esencialmente, € cambio se reduce a abrir las puertas a la sociedad y
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escuchar lo que ella necesita de las universidades. Esto exige una aptitud de servicio
social delas ingtituciones'y, sobretodo, de cada uno de sus miembros, especialmente
de los docentes que seran los agentes de |os cambios.

CONSIDERACIONES FINALES

Para mantener la universidad viva, con unafinalidad social, cultural, cientifica,
humana y politica, es indispensable enfrentar y superar los grandes desafios que la
postmodernidad impone ala sociedad. La universidad precisa conciliar la cultura de
losj6venes con sus objetivos primordiales, que son latransmision del patrimonio cul-
tural y laformaciénintegral, pues, al contrario, estara produciendo una generacion de
acriticos, alienados consumistas desenfrenados, que reaccionan més por influencia
de los medios de comunicacion que por su propia concienciay razén. No se puede
olvidar quelauniversidad noesmasel tnico espacio dedifusion cultural, y conagunas
excepciones, esta atrasada en relacion a los mas sofisticados aportes tecnol 6gicos
producidos por €l capitalismo avanzado, que buscadetodaslasformas su hegemonia.
L os recursos tecnol égicos de Ultima generacion logran activar, prender la atencion e
incluso formar lamentalidad delosj6venes, cosaquelauniversidad, salvo excepciones,
dificilmente logra hacer més.

Educar demanda paciencia, perseverancia, ética y mucho tiempo. En la
postmodernidad, |a educacién, fundamentada en el didlogo, en la problematizaciony
en lainterdisciplinariedad, debe preparar el hombre para convivir arménicamente con
sus semejantes, con lanaturalezay con todo el cosmos. Laeducacion necesita preparar
€l sujeto pararenunciar a egoismo latente, vivir para el amor y la paz, promover la
justicia, aprender adesear, contemplar o bello, discernir lo cierto del error, ir masalla
delas apariencias, tornarse més humano. Desde el punto de vistacognitivo, € alumno
debe aprender a observar, esgquematizar 1os elementos de un problema, sintetizar,
generalizar, deducir, decidir, juzgar, evaluar, informarse, comunicarse y tener una
curiosdad intelectud/cultura y, atravésdelalectura, hacer unaaventuracapaz demultiplicar
sus perspectivas, abrir sus oidos, apurar su olfato, educar su gusto, sensibilizar sutactoy
formar un caracter libre, pues, seglin Nietzsche (1979), € lector lee con todo € cuerpo.

L apostmodernidad exige unaeducacion arménicaque garantiza el bienestar del
individuoy delasociedad. Enfin, un sujeto que se desacomode, establezca unequilibrio
cuerpo y ama, entre € placer y la sabiduria, aprenda a trabgjar las pérdidasy las
incertumbres. Un sujeto capaz de reconciliarse consigo mismo, aceptar sus propios
limites, perdonar sus propios errores, ser tolerante consigo mismo. Un ser que sepa
hacer a otro megjor y mas contento. Un sujeto capaz de aprender a encontrar tiempo
parasufamilia, el ocio, € cuerpo, €l placer, e consumo, el descanso, € amor, losotros,
paralalectura, lacreacion, lameditacion, laoraciony lasoledad. Un sujeto capaz de
ser humilde, de silenciar, de encontrar sentido enlas cosas, deestudiar y derealizar un
vigeinterior de autodescubrimiento, de autodeterminaciény de autorealizacion.

La educacion, deber del estado, en una sociedad globalizada, debe ensefiar a
ciudadano avivir en unaadeaplanetaria; a transformarse en un ciudadano del mundo;
a aceptar la mundializacion de la cultura, sin, entretanto, perder y renunciar a sus
raices culturales. Por |o tanto, en la postmodernidad, |a educacion debe ser un acto de
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corgje, de osadia y un eterno desafio. Debemos asumir con humildad los errores
histéricos y tener la predisposicién de superarlos para que podamos contribuir a la
construccion de un mundo mejor.

BIBLIOGRAFIA

AGUILA SOTO, C. Ocio, jévenes y postmodernidad. Almeria: Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Almeria. 2005.

ANDERSON, P. Los origenes de la postmoder nidad. Barcelona: Anagrama, 2000.

CALVO PRADOS, F. Postmodernidad y medios de comunicacién. Salamanca:
Universidad Pontificia de Salamanca, 2000. (proyecto fin de carrera).

CEVASCO, M. E. Dez ligdes sobre estudos culturais. Sdo Paulo: Boitempo, 2003.

COMPAGNON, A. Os cinco paradoxos da modernidade. Belo Horizonte: EFMG,
2003.

CONNOR, S. Cultura postmoderna: introducciéon de las teorias de la
contemporaneidad. Madrid: Akal, D.L, 2002.

CORDERO DEL CASTILLA, P. Los mayores y el ambito rural. Actas del 111
Encuentro Nacional de Programas Universitarios para personas mayor es.
Salamanca: Kadmos, 2001. p. 57-67.

DUPONT, P; OSSANDON, M. A pedagogia universitaria. Coimbra: Coimbra
Editora, 1998.

EAGLETON, T. As ilusBes do pés-modernismo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1998.

FEATHERSTONE, M. Cultura de consumo y postmoder nismo. Buenos Aires:
Amororrortu, 2000.

GARBOGGINI DI GIORGI, C. A Educagdo popular pés-moderna? Tempo e
Presenca, Rio de Janeiro, v. 15, n. 272, p.17- 19, 1993.

GARCIA SELGAS, F. J; MONLEON, J. B. Retosde la postmoder nidad: Ciencias
Socialesy Humanas. Madrid: Trotta, 1991.

GOERGEN, P. A avaliacdo universitaria na perspectiva da pés-modernidade,
Avaliacdo, Campinas, v.2, n.3, p.53-65, set.1997.

GOMES, C. A. A educagdo no mundo pos-guerra fria: o enfoque da educacéo
comparada e internacional. Em Aberto, Brasilia, v. 14, n.64, p.5-17, 1994.

GONZALEZ RADIO, V. Informacion e postmoder nidad. Santiago de Compostela:
Lea, 1994,

HARVEY, D. Condicao pés-moderna: uma pesguisa sobre as origens da mudanca
cultural. 7. ed. S&o Paulo: Loyola, 1998.

26 COMUNICAGOES « Revista do Programa de P6s-Graduagio em Educagio da UNIMEP » Ano 13« N° 2 « p. 15-27 « nov. de 2006

26 % 11/13/2007, 10:44 AM



JAMESON, F. Teoria de la postmodernidad. 3. ed. Madrid: Trotta, 2001.

KUMAR, K. Da sociedade pos-industrial a pés-moderna: novas teorias sobre o
mundo contemporaneo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997.

LAMPERT, E. O profesor universitario e atecnologia, Revista Galego-Portuguesa
de Psicoloxia e Educacion, Corufia, v.7, n. 5, p.55-63, 2001.

LYOTARD, JF. A condicdo pés-moderna. 5. ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
1998.

MARINA, JA. Cronicas de la ultramodernidad. Anagrama. Barcelona, 2000.
MARTIN SERRANO. Utopiay postmodernidad. Salamanca: Kadmos, 1986.

MESZARQOS, |.. O século XXI: socialismo ou barbérie? S&o Paulo: Boitempo
Editorial, 2003.

MORA, J.G. The modernization process of European universities: the challenge of
the society of knowledge and globalization. IN: AUDY, J. L. N.; MOROSINI, M.C.
Innovation and Entrepreneurialism in the univer sity. Porto Alegre: EDIPUCRS,
2006. p. 116-152.

NEBREDA, JJ. Muerte de Dios y postmodernidad: ¢Jas largas sombras del
Dios muerto? Granada: Servicio de PublicacionesdelaUniversidad de Granada, 1993.

@ NIETZSCHE, F. La Gaya ciencia. Barcelona: Olafieta, 1979.

ROCCO, R. Reformulando las construcciones postmodernas de diferencia: espacios
subalternos, poder y ciudadanos. IN: GARCIA SELGAS, F. J; MONLEON, J. B.
(1991). Retos de la postmodernidad: Ciencias Sociales y Humanas. Madrid:
Trotta, 1991, p.273-288.

RODRIGUES, M. M. Modernidade e pés-modernidade: as tarefas da universidade.
Inter-acdo, Goiania, v. 28, n.2, jul./dez. p. 181 -194, 2003.

SANTOS FILHO, J.C. Universidade, modernidade e p6s-modernidade, Educacdo
Brasileira, Brasilia, v. 20, n. 40, jan./jul., p. 41-72, 1998.

SANTOS, B.S. Para um novo senso comum: a ciéncia, o direito e a politica na
transicdo paradigmatica. 4. ed. So Paulo: Cortez, 2002.

TERREN, E. Postmodernidad, legitimidad y educacion, Educacéo & Sociedade,
V.20, n. 67, p.11-47, ago, 1999.

Artigo recebido em
05/06/2007

Aprovado para publicacdo em
01/08/2007

COMUNICAGOES » Revista do Programa de Pos-Graduagio em Educagio da UNIMEP « Ano 13 « N° 2 « p. 15-27 » nov. de 2006 27

‘ capitulol.pmd 27 $ 11/13/2007, 10:44 AM



‘ capitulo2.pmd

EDUCAGAO, LUDICO E UTOPIA EM WALTER BENJAMIN

SOnia Marracht!

INTRODUCAO: ESCREVENDO PARA SOBREVIVER

Walter Benjamin é um dos grandes intelectuais judeus e de esguerda, nascido
em Berlim em 1892 — uma area geogréfica unificada pela cultura germanica, sob o
Império Austro-Hungaro. Primeiro filho do casal Emil Benjamin e Paula Schonflies,
foi um menino franzino e enfermigo, que desenvolveu uma relacdo apaixonada com
os livros. Seu pai vendia tapetes e antiguidades, que comprava em Paris. Viveu a
infancia num meio abastado, desfrutando da fartura que a familia Ihe proporcionara
durante o periodo Kaiser.

Ingressou na universidade em 1913, ano em gque comegou a escrever sobre
educacdo e juventude. Os textos de Walter Benjamin, escritos dentre 1913 e 1931,
sobre a crianca, o brinquedo e a educagéo, aproximam o olhar da crianga ao olhar do
revoluciondrio. Seuinteresse pel o universo lUdico dacriancaestaligado aidéade que
brincar significalibertacdo, ndo sb paraacrianga, mastambém parao adulto autémato,
pois, paraBenjamin, acriangaéo pai do homem. Elaéo homem nainfanciaeconserva
rastros da infancia da humanidade. O universo ludico da crianga evoca o0 paraiso
perdido dautopia.

Nas universidades em que estudou exerceu intensa atividade politicae cultural.
Em 1919 deu um passo importante para fazer a carreira universitéria, escrevendo a
tese de doutorado sobre O conceito de critica de arte no romantismo aleméo, que
foi defendida na Universidade de Berna, na Suica.

Mas durante os anos 1920, sob a Republica de Weimar, viu-se obrigado a fazer
diversas atividades, tais como resenhas, artigos parajornais, suplementos e traduces,
para assegurar a subsisténcia. Em julho de 1925 candidatou-se ao cargo de professor
universitario, preparando uma tese de livre-docéncia (habilitation) sobre a Origem
do drama barroco alemdo, que foi recusada pela Universidade de Frankfurt/Main.
Na década de 1930, com o agravamento da crise alema, Benjamin escrevia a seu
amigo Scholen que o “ climasufocante” daAlemanhaestava“ cadavez maisdificil de
suportar” (KONDER, 1988, p. 46). Nessaépoca, Benjamin viviasem o gpoio financeiro
do pai e estava sozinho, jadivorciado, pagando caro a ex-mulher pela antecipacdo de
uma herancado sogro. Fez até pal estras radi of 6nicas remuneradas e escreveu pequenas
pecas teatrais para o rédio.

Em plenacrise daRepublicade Weimar, Benjamin conheceu Agal acis, militante
comunista por quem se apaixonara. Nesta época, liaHistéria e consciéncia de classe,
de Luckas, e buscava no legado de Marx instrumentos de andlise para questionar a
sociedade em que vivia. Alimentava esperancas em relagdo a nova sociedade que
surgia com a Uni&o Soviética. No entanto, se deparava com um marxismo cada vez
mais institucionalizado e percebia que o Estado criado por Lénin jando erao mesmo

1 Livre-docente em Histéria da Educag8o Brasileira, Unesp-Marilia. Professora de Histdria da Educagéo Moderna e Contemporanea
da Unesp-Marilia. E-Mail: soniamarrach@linkway.com.br
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sob Stalin. Agja Lacis, que era cidada soviética, foi morta num dos “expurgos’ do
periodo stalinista.

Infeliz no amor, Benjamin tinha amigos de diversas tendéncias fil osdficas, mas se
sentia SO, pois seus amigos hao gostavam uns dos outros e cada um o queria encaminhar
para sua propria linha politico-filoséfica. Gerschom Scholem queria que Benjamin se
dedicasse ateologia judaica e fosse, como ele, morar em Jerusalém, onde decidiu viver a
partir de 1923. Brecht desgavaque Benjamin mergulhasse no comunismo. Adorno queria
gue€elecultivasse 0 pensamento critico, que o levariaadidéticanegativa. MasBenjamin,
emborapréximo detodasessas correntes, procuravapreservar sualiberdade de pensamento
e pesguisava tudo, em todas as directes que lhe pareciam interessantes.

Walter Benjamin viveu umaépocade extraordinério florescimento cultural. Uma
época que produziu Freud, Kafka, Ernest Bloch, a Escolade Frankfurt - voltada para
a critica da cultura contemporénea - da qual Benjamin foi um dos mais importantes
intelectuais.

Mas esta época assistiu também a destruicdo da cultura judeu-alema. Como
muitosintel ectuai s de seu tempo, Benjamin tentou o exilio para sobreviver ap massa-
credo nazismo. Foi viver em Paris. Mas, emmaio de 1940, astropasdeHitler invadiram
aHolanda, aBélgicae Luxemburgo. Em 14 de junho do mesmo ano Parisfoi ocupada,
e o0 governo francés, sediado em Vichy, assumiu 0 compromisso de colaborar com
Hitler. Benjamin entregou seus escritos aGeorges Bataill e, que osguardou naBiblioteca
Nacional. Encontrou-se com Arthur Koestler e ganhou metade dos seus tabletes de
morfina, paraapossibilidade de precisar suicidar-se. Prevenido, foi em buscadaultima
saida: juntamente com um grupo deintel ectuai s alemaestentou atravessiaclandestina
da Franca para a Espanha. Benjamin tinha problemas cardiacos. Mesmo assim
procurou fazer apassagem dos Pirineus, levando namaletaaUltimaversdo do Trabalho
das passagens. A Espanha j estava sob a ditadura de Franco, mas permitia que os
portadores de autorizacdo para entrar nos Estados Unidos, como era 0 seu caso,
atravessassem o pais para chegar a Portugal para, entdo, cruzar o Atléntico. No
entanto, quando eles chegaram, a policia comunicou que, por ordem de Madri, a
autorizac8o estava suspensa. Para Benjamin, isso significava campo de concentracao.
Ent&o, nagquela noite, eleingeriu os tabletes de morfina que tinha e morreu na manha
seguinte, dia 27 de setembro de 1940.

O ESTUDANTE, A HISTORIA E A UTOPIA

Quando ainda era um estudante de ginasio, Benjamin seinteressou pelasidéias
de Gustav Wyneken, pedagogo alemao que exerceu certainfluéncianoinicio do século
XX, mas logo foi esquecido, pois, sob o impacto da Primeira Guerra, Wyneken se
deixou envolver pelo espirito belicista e pela exacerbacéo do sentimento nacionalista
e patriético. Benjamin logo se afastou do pedagogo, escrevendo-lhe em uma carta:
“No senhor, ateoria tornou-se cega’ (KONDER, 1988, p. 16).

Naquela época, Benjamin participavado Movimento da Juventude Livre Alema,
colaborando narevista do movimento chamada Anfan. Seu pensamento era eclético,
marcado por influéncias de Nietzsche, Kant e voltado para a retomada de questdes
metafisicas colocadas por Platdo, Spinoza e pelos romanticos.
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Ativo no movimento estudantil, Benjamin defendiaaidéade que ateoriatinha
gue ser livre, independentemente dos interesses do Estado, de grupos e instituicdes
particulares. Isto é, ateoriando podia sucumbir ao utilitarismo, se quisesse preservar
ainquietacdo e seu poder de questionar tudo. Este era o tema do texto A vida dos
estudantes, escrito em 1914, pelo jovem estudante universitario ligado as Organi zactes
dos Estudantes Livres.

Neste texto, a teoria tinha a fungdo critica de libertar o futuro da desfiguracdo
do presente. Aos estudantes caberia lutar contra a petrificacdo do estudo, que a
universidade reduzia ao mero acimulo de conhecimentos sem sentido, e recuperar a
noc¢ado detotalidade, paracriar condi¢des paraautopia, expressanaidéiade” Revolucdo
Francesa” ou 0 “reino messianico”.

Em A vida dos estudantes, esbocam-se as relacdes entre suas preocupacdes
com o0 movimento estudantil e a concepcdo de histéria que o0 autor desenvolveriaem
1940; entre a utopia e o papel do jovem na construcdo da utopia. A critica principal
dirige-seaconcepcao burocréticadavidauniversitéria; expressao maximadaideologia
do progresso na universidade. Atrelada ao poder do Estado, a universidade tem seus
finsdistorcidos. Elasetornauma“corporacéo de funciondrios publicos portadores de
grau académico” (BENJAMIN, 1984, p. 32). Longe de ser uma comunidade de
pesquisadores, comprometidacom os grandesideai s dahumanidade, onde o individuo
atuante se expressa integralmente, a universidade afasta-se cada vez mais do mundo
social. Amarrada as convengdes e hierarquias, nela impera o espirito burocrético.
Este se sobrepde a pesquisa. O ensino profissionalizante sufoca o espirito criador, a
informacéo prevalece sobre a formacdo e a ciéncia € apresentada como algo que
nada tem a ver com avidareal. A vidajuridica na universidade € personificada no
Ministério daCultura. O ministro ndo é nomeado pel auniversidade, mas pelo soberano.
Trata-se de uma* correspondéncia semivel ada dainstitui ¢do académicacom os 6rgaos
estatais, passando por cima das cabegas dos estudantes’ (BENJAMIN, 1984, p.33).
Nauniversidade alemd, Benjamin afirma que a submissdo a este estado de coisastem
sido amarca davida dos estudantes. Eles reproduzem nauniversidade adiscrepancia
entre sociedade e Estado, pois ficam distantes da sociedade, da arte e afastados das
grandes questfes de seu tempo.

A esse “progresso”, Benjamin opde o poder critico das “imagens utdpicas’,
como a do “reino messianico” e a da “Revolucdo Francesa’. E sugere os tracos de
sua visdo do mundo socia e religiosa: “As lutas da juventude sdo antes sentencas
divinas” (BENJAMIN, 1984, p.28). Benjamin aponta para a grandeza da tarefa
revoluciondria dos estudantes. transformar esta corporacéo de funcionarios publicos
gue é auniversidade em uma“ comunidade de pesquisadores’; umacomunidadelivre,
fundada naidéia do saber, isto é, naidéiade arte e ciéncia livres do enquadramento
pela administracdo publica e com vida intelectual ativa e criadora, pois, para Ben-
jamin, o académico tem umavinculagdo interior com aslutas espirituais de seu tempo.

No entanto, o espirito burocrético destréi essa ligagdo. E até o trabalho de
assisténcia social feito pelos estudantes perde o sentido. Pois ndo ha uma ligagdo
“entre a existéncia espiritual do estudante e seu interesse em dar assisténcia social
aos filhos de trabal hadores e mesmo a outros estudantes’. O trabalho social torna-se
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entdo “ servico acomunidade”, feito nabase de uma contraposi ¢ao mecanicista: “aqui
0 bolsista do povo, 1a o desempenho socia” (BENJAMIN, 1984, p.34).

Benjamin afirma que a Organizacdo dos Estudantes Livres ainda néo
compreendeu até que ponto a vida cientifica “implica um protesto contra a vida
profissional”. E evocao espirito tol stoiano das comunidades monésticas e dos grandes
anarquistas, que rasgou o abismo entre a existéncia burguesa e proletaria.

Observa ainda um outro problema. A vida estudantil esta presa as convencles
sociais, como a do casamento, de modo gque também Eros é dividido de forma
mecanicista: de um lado o estudante farreando com as prostitutas, de outro, 0 seu
futuro de “velho senhor”, ou pai de familia. O que Benjamin questiona é a separacéo
entre criacdo e procriacdo, entre 0 tempo vazio de “gozar a juventude’ a espera de
um cargo ou uma profissdo e de chefiar uma familia.

Citando versos de Stefan George, €le mostraque asingtituicdes davida estudantil
se parecem com um mercado, onde tudo € provisorio, e onde 0s estudantes esperam
apenas a chegada da etapa profissional e duradoura de suas vidas.

Para destruir o pacto da juventude com o filisteu, Benjamin pergunta: “Como
criar uma comunidade com mulheres e criangas, cuja produtividade é dirigida para
outras direges? Ou segja, como construir a vida a partir da “unidade entre criacéo,
Eros e juventude?’ (BENJANIN, 1984, p.37).

A comunidade livre proposta por Benjamin s6 pode ser compreendidatendo em
vista sua visdo do mundo roméantica. Pois os elementos desta visdo formam o nicleo

@ de suasidéias religiosas e de sua utopia libertéria. Segundo L 6wy (1989), em 1935,
Benjamin escreve um artigo sobre Bachofen, cujaobra, inspiradaem fontesromanticas,
despertou o interesse de marxistas e anarquistas, como Elisée Reclus. Este Ultimo
constitui uma das referéncias da utopia libertaria de Benjamin.

Bachofen pesquisou as sociedades primitivas, sem classes e sem Estado, que
alimentavam o ideal libertério. Em Paris, capital do século XIX, Benjamin fala dos
sonhos da humanidade. A utopia € inspirada pela sociedade sem classes da histéria
primeva. “ Depositadas no inconsciente col etivo, tais experiéncias, interpenetradas pel o
novo, geram a utopia’ (BENJAMIN, 1985, p.32).

Esta idéia é elaborada no ensaio sobre A vida dos estudantes:

H& uma concepcéo de histéria que, confiando na eternidade
do tempo, s6 distingue o ritmo dos homens e das épocas que
rapida ou lentamente correm na esteira do progresso. (...) A
consideracao que se segue visa, porém, a um estado
determinado, no qual a histéria repousa concentrada em um
foco, tal como desde sempre nas imagens utépicas dos
pensadores. Os elementos do estado final ndo estdo manifes-
tos como tendéncia amorfa do progresso, mas encontram-se
profundamente engastados em todo presente como as criacfes
e 0s pensamentos mais ameacados, difamados, desprezados.
Transformar o estado imanente da plenitude de forma pura
em estado absoluto, torna-lo visivel e soberano no presente,
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eis a tarefa da histéria. Contudo, esse estado ndo pode ser
expresso através da descricdo pragmatica dos pormenores,
da qual ele antes se furta, mas s pode ser compreendido em
sua estrutura metafisica, como reino messianico ou a idéia da
Revolucdo Francesa. O significado histérico atual dos
estudantes e da universidade, a forma de sua existéncia no
presente merece, portanto, ser descrita apenas como parébola,
como imagem de um momento mais elevado e metafisico da
histéria. (...) O Unico caminho para tratar do lugar histérico
do estudantado e da universidade é o sistema. Enquanto para
isso faltam ainda varias condicdes, resta apenas libertar o
vindouro de sua forma desfigurada, reconhecendo-o no
presente. Somente para isso serve a critica (BENJAMIN, 1984,
p.31).

Neste texto, Benjamin coloca um problema que serd o cerne de suas teses
Sobre o Conceito de Histéria: a idéia de uma nova percepcado da temporalidade
histérica. | déiaessa que se assenta na critica daideologiado progresso. Em Benjamin
0 progresso é entendido como matriz do produtivismo econdmico, técnico e cientifico,
no sentido da razdo instrumental. Tal progresso encontra sua expressdo maxima na
burocracia estatal, a qual regula também a vida universitaria. A critica de Benjamin

@ procuraevidenciar o outro lado damoedadeste progresso: o retrocesso da humani dade.
A idéiade histéria concentrada em foco e repousada em umaimagem utépicaimplica
uma nova forma de pensar a histéria e o tempo histérico (BENJAMIN, 1985).

Essa nova concepcdo de histéria, como bem mostrou Léwy (1989), une por
“afinidade eletiva’ 0 messianismo judaico autopialibertéria. A uni&o étecidano pano
de fundo do romantismo aleméo, mais especificamente, na critica neo-romantica do
progresso, bem diferente do romantismo cléassico, como se pode hotar pelaleiturado
texto acimacitado. Trata-se de umacriticacultural roménticadacivilizac8o capitalista,
do progresso técnico e da razdo instrumental.

Em A Vida dos Estudantes, Benjamin ja dizia que as grandes questdes que se
colocam para a sociedade ndo sdo as da técnica e da ciéncia, mas, sim, as colocadas
pelos romanticos e pelos metafisicos. Elas constituem a fonte inspiradora das
comunidades livres de estudantes em “ permanente revolucédo do espirito”.

Vejamos como ele desenvolve o problema nas teses Sobre o Conceito de
Historia.

A idéia de que um progresso da humanidade na histéria é
inseparavel da idéia de sua marcha no interior de um tempo
vazio e homogéneo. A critica da idéia do progresso tem como
pressuposto a critica da idéia dessa marcha. A histéria é objeto
de uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e
vazio, mas o tempo saturado de agora. Assm, a Roma Antiga
era para Robespierre um passado carregado de ‘agoras’ que
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ele fez explodir do continuum da histéria” . Sob o capitalismo
industrial, a consciéncia de romper com a ideologia do
progresso e de explodir o continuum da histéria é prépria da
classe operaria, “ classe combatente e oprimida” , que consuma
a “tarefa de libertacdo em nome das geracdes de derrotados’
(BENJAMIN, 1985, p. 229).

Miguel Abensour (1986) sublinha trés elementos fundamentais da concepcao
benjamnianade histéria: atradicéo dosoprimidos, o poder destruidor daclasse operaria
e a descontinuidade do tempo histdrico. O tempo de agora é o tempo da revolucéo/
redencdo; tempo de explodir o curso do progresso, visto por Benjamin como catéstrofe.

Estudando essa nova concepcao de tempo histérico Stéphane Moses aborda a
idéia de origem em Benjamin. E mostra a existéncia de dois sentidos dessanocdo: “o
do comeco e o do principio de estruturacdo”. Ambos se fundem na idéia de
reatualizacéo, “marcando uma ruptura no desenvolvimento do tempo histérico”
(MOSES, 1986). A utopia do futuro é interpenetrada pela experiéncia do passado
remoto da sociedade sem classe. O tempo de agora é tempo de ruptura e de
rememoracéo.

Nas teses, depois de fazer a critica daideol ogia do progresso, Benjamin associa
arememoracdo achegadado Messias. “ Sabe-se que eraproibido aosjudeusinvestigar
ofuturo. Ao contrério, aTorae aprece se ensinam narememoracao. Paraosdiscipul os,
a rememoracdo desencadeava o futuro, ao qual sucumbiam 0s que interrogavam os
adivinhos. Mas nem por isso o futuro se converteu para os judeus num tempo
homogéneo evazio. Poishel e cadasegundo eraaportaestreitapelaqua podiapenetrar
0 Messias’ (BENJAMIN, 1985, p. 222).

Como intelectual judeu e de esquerda, Benjamin sofreu as duas experiéncias de
opressdo: viveu a vida do judeu errante e o internacionalismo proletério. Miguel
Abensour mostrou a existéncia de uma semelhanca entre a experiénciaproleté&riae a
experiénciajudia, “dois modos de ser no mundo, de ser estrangeiro no mundo sob o
signo da precariedade e da angustia’. (ABENSOUR, 1986, p. 239)

Entre A Vida dos Estudantes e as teses Sobre o Conceito de Histéria, Lowy
(1989) aponta um traco da visdo de mundo de Benjamin, que percorre sua trajetéria
intelectual mesmo apds a adesdo ao materialismo histérico: o romantismo constitui o
nicleo de suaconcepcdo politicaereligiosa. Nesse nlcleo, apds 1924, o marxismo vai
se amalgamar a convicgdo libertariamessianica. As fontes do romantismo de Ben-
jamin sdo, principalmente, Schlegel e Novalis. Das fontes libertérias fazem parte os
anarquistas e anarco-sindicalistas mais proximos do romantismo e de suas aspiracoes
restitucionistas: George Sorel, Gustav |andauer, Tolstéi e Strindberg. Nas palavras de
Lowy “(...) anarquismo e messianismo judaico partem das mesmas raizes neo-
roménticas. E ambos tém em comum uma estrutura utépico-restitucionista, uma
perspectiva revolucionérial/catastréfica da historia e umaimagem libertaria do porvir
endémico (LOWY, 1989, p.90).

Vale lembrar que, para o Benjamin das teses, o “estado de exce¢do em que
vivemos é na verdade a regra geral”. Ja as suas preocupacdes com relacdo ao
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enguadramento das criancas datam de 1913, quando €ele ainda era um estudante de
filosofia. S8o, portanto, anteriores a ascensao do nazismo. Mas 0 nazismo erao estado
de excecdo e a regra. A maguina de propaganda nazista mirava as criancas e 0s
jovens para transformé-los em pecas da engrenagem totalitéria do regime. Walter
Benjamin combatia o enquadramento da crianca e dajuventude num mundo de adultos
autdbmatos, dirigidos por enrijecidosfilisteus.

O enquadramento compul sorio das criancas, promovido pel o Estado de excegéo,
€ um desenvolvimento torto dadominacéo burguesae da pedagogiaquelhe corresponde.
A “burguesia’, escreve ele, “vé seus filhos como herdeiros; os deserdados os véem
como gjudantes, vingadores, libertadores. Esta é uma diferenca suficientemente
drastica. Suas conseqiiéncias pedagogicas sdo incalculaveis’ (BENJAMIN, 1984,
p.73).

As teses Sobre o conceito de historia consistem fundamentalmente em
uma reflexdo radical sobre a modernidade. Aos olhos de Benjamin a modernidade
esta condenadaao sempreigual daproducéo em série, do maguinismo, damercadoria,
damoda. Os homenstransformam-se em autdmatos desmemoriados e sem experiéncia.
Por isso, no Trabalho das passagens, o inferno é apresentado como alegoria da
modernidade, porque representaacatéstrofe permanente, o eterno retorno das mesmas
penas, como a de Sisifo, a repeticdo dos mesmos gestos do operério preso alinhade
montagem. E o nlcleo da critica € que o progresso representado pela modernidade
implicaum retrocesso da sociedade, e que avivénciado chogquetransformou oshomens
em autématos, que se esforcam para automatizar as criangas.

O brinquedo - instrumento do did ogo ndo-verbal entre o mundo do adulto autémato
e a crianca - sofre as transformacdes condicionadas pelo progresso técnico e
econdmico. Em Bringuedos e jogos, a loja de brinquedos é a

caricatura do capital sob a forma da mercadoria. Um diabdlico
alvoroco é a atmosfera fundamental. Mascaras sorriam
ironicamente das caixas dos jogos de sociedade e dos rostos
das bonecas com tracos realistas, exercitavam seu poder de
atracdo nas negras bocas dos canhfes, chiavam ainda nos
engenhosos ‘vagdes de acidente’, 0s quais desmoronavam-se
nas partes previstas quando acontecia o acidente ferroviario
(BENJAMIN, 1984, p.73).

No Trabalho das Passagens Benjamin afirma aidentidade entre o0 autbmato
eodiabdlico. Ele citaum texto de Caillos, que analisa o mito de Pandora, “ autbmato
fabricado pelo Deus ferreiro para a desgraca dos homens” (BENJAMIN, 1986,
p.850). Na atribulacdo da vida moderna o homem perdeu aexperiéncia e adquiriu
a vivéncia do choque. Num texto de 1918, chamado Programa da filosofia
vindoura, Benjamin exp0s as idéias que estava desenvolvendo a partir da teoria
da experiéncia de Kant e das idéias de Hermann Cohen que, para Benjamin,
ficavam prejudicadas pel o horizonte estritamente iluminista, incapaz de perceber
aimportanciadahistériae dareligido. Por isso, Benjamin pretendia elaborar um
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conceito de experiéncia capaz de abarcar a complexidade das relacBes entre
sujeito e objeto, escapando da abstrata contraposi¢cdo entre um e outro. Assim,
ele busca um conceito de experiéncia correspondente a uma existéncia humana
plena de sentido (BENJAMIN, 1984).

O homem moderno perdeu a experiéncia e a memdria. A experiéncia
(Erfahrung), segundo Benjamin, estaligadaa comunidade tradicional, pertence aum
universo pré-capitalista, onde as pessoas sabiam contar histérias que continham
experiéncias transmissiveis de umageracdo a outra. Ligadaamemaria, aexperiéncia
consiste em “dados acumulados, geralmente inconscientes, que se combinam nela’.
Mas, pergunta ele, quem ainda encontra pessoas gque sabem contar histérias como
elas devem ser contadas? A partir da geracdo que viveu a Primeira Guerra Mundial,
aexperiénciacomunicavel entrou em baixa. Em seu lugar, o desenvolvimento técnico
produziu uma “angustiante riqueza de idéias’ que se difunde sobre a cabeca das
pessoas. astrologia, ioga, gnose, e todos 0s ismos das ciéncias. Mas, qual o “valor de
todo 0 nosso patrimdnio cultural, se a experiénciando mais o vinculaanés?’ (BEN-
JAMIN, 1985, p.115).

Em um dos primeiros textos de juventude, Benjamin ja abordava essa questéo.
O artigo se intitula “ Experiéncia” (o titulo esta entre aspas). Pois trata-se de uma
“experiéncia’ que ndo é sendo a mascara do adulto filisteu, do pedagogo sisudo e
cruel, que tenta impedir a experiéncia dos jovens. Essa “experiéncia’ congtitui uma
mascara“inexpressiva, impenetravel, sempreigual. Esse adulto jaexperimentou tudo:
juventude, ideais, esperancas, amulher. Tudofoi ilusdo(...) A amargura dessesfilisteus
N&0 NOS proporciona nem sequer 0s curtos anos de juventude’ (BENJAMIN, 1984,
p.23).

A modernidadeimpdsaexperiénciavividado choque. O operério operaamaguina,
com olhar atento e gestos autométi cos; os homens da multiddo aparam os choques do
trénsito nas grandes cidades. Navivénciado choque (chocker|ebnis) o comportamento
éreativo, préprio do adulto autdmato, desmemoriado, incapaz de adquirir experiéncia
de vida e de transmiti-la as novas geracoes.

Diante do mundo capitalistaindustrial, marcado pelo progresso técnico, onde o
operario esta preso a linha de montagem e é relegado a condi¢do de autdbmato, Ben-
jamin volta-se para o universo lUdico da crianca; para o teatro infantil, os brinquedos
artesanais, 0s jogos, os contos de fadas. O que lhe interessa € o carater libertador do
elemento lUdico, ndo s6 para a crianca, como também para o adulto.

Em Rua de mdo Unica — livro que reline um conjunto de aforismos sobre
temas variados, mesclando poesia e realidade —, o mundo da crianca desperta
novamente a atencdo de Benjamin. Este livro exprime o impacto de sua adesdo ao
marxismo. E, como dizia Ernest Bloch, Rua de mdo Unica é exemplo de seu
pensamento surreaista. Vale lembrar que para Benjamin o surrealismo constitui “o
ultimo instantaneo dainteligéncia européia’, umatentativade articular o comunismo
ao anarquismo.

Em Panorama imperial, um dos mais ricos fragmentos deste livro, Benjamin
faz uma“Viagem através da Inflacdo Alema’, para constatar a miséria e a estupidez
do homem moderno. Ele observa
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(...) um estranho paradoxo: as pessoas sO tém em mente o
mais estreito interesse privado quando agem, mas a0 mesmo
tempo sdo determinadas mais que nunca em seu
comportamento pelos instintos de massa. E mais que nunca
0s instintos de massa se tornam desatinados e alheios a vida.
Onde o obscuro impulso animal (...) encontra a saida do
perigo que se aproxima e que ainda parece invisivel, ali a
sociedade, da qual cada um tem em mira unicamente seu
proprio inferior bem-estar, sucumbe, como massa cega, com
inconsciéncia animal, mas sem o inconsciente saber dos
animais (...). De modo que nela a imagem da estupidez se
completa: inseguranca, perversdo mesmo dos instintos
vitalmente importantes, e impoténcia, declinio mesmo, do
intelecto. Essa é a disposicao da totalidade dos burgueses
alemées. (...) A liberdade do dialogo, a consideracao pelo
parceiro era natural, ela é agora substituida pela pergunta
sobre 0 preco de seus sapatos ou de seu guarda-chuva. (BEN-
JAMIN, 1987, p.21).

Em Alarme deincéndio, Benjamin colocaaquestdo dainterrupcao do progresso
dessa dominacéo, que conduziu a alienacéo e a coisificacdo do humano. A revolugdo
proletériaé entendidacomo uma possibilidade de se romper com esse“ desenvol vimento
cultural” gue condiciona a estupidez (BENJAMIN, 1987, p. 45).

Nesse contexto pode-se compreender a importancia da crianga no pensamento
de Benjamin. A crianca € o pai do homem, e aroda do destino comega a girar muito
cedo; o que

fizemos aos quinze anos representard um dia Nossos atrativos.
Por isso, uma coisa jamais poderd ser reparada: ter perdido
a oportunidade de fugir da casa dos pais. De quarenta e oito
horas de abandono nesses anos solidificados, como em uma
barrela, o cristal da felicidade na vida (BENJAMIN, 1987,
p.18).

Em outras palavras, o que ndo pode ser reparado é a perda da oportunidade de
fugir ao enquadramento do Panorama imperial, sob pena do Alarme de incéndio
permanecer desligado durante o incéndio.

Benjamin vé nas criancas futuros libertadores. As criancas ndo formam uma
comunidade isolada. Elas fazem parte da sociedade, do povo, das classes sociais.
Portanto, a crianca ndo é o Robinson Crusoé que a pedagogia iluminista pressupde
para“meditar com pedantismo sobre a producdo de objetos — cartazes, ilustrages,
brinquedos ou livros — que devem servir as criancas’. Para Benjamin as rancosas
especulacdes dos pedagogos os impede de perceber “que a terra esta repleta dos
mais incomparaveis objetos de atencdo da acdo das criancas’. Mais que pelos
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brinquedos, elas se interessam pelos locais de trabalho (casa, construcdo, jardim),
onde a atuacao sobre as coisas se da de maneira fortemente visivel. Nos restos de
objetos de costura ou do trabalho do marceneiro, as criancas

reconhecem o rosto que 0 mundo das coisas volta exatamente
para elas, e s6 para elas. Nesses restos elas estdo menos
empenhadas em imitar as obras dos adultos do que em
estabelecer entre os mais diferentes materiais, através daquilo
gue criam em suas brincadeiras, uma nova e incoerente
relacdo (BENJAMIN, 1987, p.19).

Assim, elas formam o seu mundo inserido em um maior, mundo em que meia
dobrada na gaveta se transforma em bolsa, em que “uma boneca principesca
transforma-se numa eficiente camarada proletéria na comuna lUdica das criancas’
(BENJAMIN, 1984, p. 65).

O brinquedo estabel ece um did ogo conflituoso entre criancae adulto, um did ogo
simbdlico entre a crianca e a sociedade. Pedagogos e fabricantes podem determinar
o brinquedo. Mas gquem os corrige sdo as criancas que, durante a brincadeira,
exercitam aimaginacéo e ainteligéncia, ainda ndo conformadas ao padréo do adulto
autémato.

Parece que, para Benjamin, o olhar da crianga, como o dos surredlistas, abole a
fronteira entre 0 sonho e a vigilia e, por isso, seu gesto livre pode ser lido como um
sinal secreto da utopia vindoura.

TEATRO E PEDAGOGIA

Nesse quadro, pode-se compreender as idéias pedagbgicas de Benjamin. Elas
visam a garantir a plenitude da infancia, o desenvolvimento dainteligéncialivre de
gualquer enquadramento.

Seus escritos sobre 0 assunto sdo de 1928-1929 e trazem a marca otimista de
guem estava bastante envolvido com o partido comunista. Mas mostram também um
Benjamin que, apesar do esforgo paraseguir aortodoxiado partido, continuao mesmo
heterodoxo de sempre, isto €, um Benjamin que amal gamacom facilidade materialismo
dial ético e utopiamessianicano solo do romantismo.

Em Uma pedagogia comunista, Benjamin apresenta a seguinte critica a
pedagogiaburguesa. Ela se fundaem dois pélos, cindidos de maneirando-dial ética:
psicologiae ética. De um lado, enfatiza a psicologiadainfanciae daadolescéncia.
De outro, propde-se aformar o cidadado integro. O processo de educagéo consiste
em um processo de adaptacdo as normas estabelecidas pelos psicélogos
educacionais e pela moral da sociedade. Esta parte daidéia do homem universal,
genérico, bem diferente do homem real. Idealiza uma esséncia absoluta do ser
humano e da juventude. Mas, na verdade, o cidadao genérico que elaamejanédo
€ sendo o cidadao util e confiavel. Para proceder a adaptacéo a esses dois polos,
a pedagogia substitui “a violéncia pela astcia’, ou seja, a violéncia simbdlica
converte-se em meio de educagéo.
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Paraaburguesiaas criancas precisam mais dos adultos que estes del as. Baseado
nesta maxima, o burgués vé seu filho como herdeiro. Ja os proletérios véem seus
filhos como libertadores. E isto da uma grande diferenca em termos de pedagogia. A
crianga proletéria nasce e vive no seio da classe e ndo no da familia; elafaz parte da
prole de sua classe. E, para Benjamin, seu futuro é determinado pela situacéo de
classes e ndo pela familia ou por metas educacionais doutrindrias. A consciéncia de
classe nasce da “escola da necessidade e do sofrimento”. Em outras palavras, a
crianca prol etaria é educada na classe e parao mundo e ndo nafamilia paraafamilia.
“Pois a familia proletéria ndo é para a crianca melhor protecéo contra uma
compreensdo cortante do social do gque seu puido casaco de verdo contra o cortante
vento invernal” (BENJAMIN, 1984, p. 90).

Porém, paraele, aabordagem politicadaeducacdo marxistaaindaéinsuficiente.
Dai a necessidade de se elaborar uma “ antropol ogia dial ético-materialista da crianca
proletéria’. Umaidéa desta antropol ogia encontra-se esbocada em Programa de um
teatro infantil proletério, em que Benjamin afirma que a educacdo proletéria dever
ser construida pela consciéncia de classe e que o programa do partido comunistando
€ instrumento de uma educacdo infantil calcada naluta de classes, jaque aideologia
s6 atinge a crianca engquanto frases vazias de sentido. Em um ano, a crianca € capaz
derepetir afraseologiado partido. Mas o queisto significadiante do grande problema
gue é a construcdo da nova sociedade e do novo homem?

Para Benjamin a educacéo da crianca proletéria diferencia-se radicalmente da
educacdo burguesa e, por isso, “nado precisa, como a burguesia, de umaidéia para a
gual seéeducado” . Enguanto educacdo doutrinéria parece que aeducagao estabelecida
pelo programa do partido comunista assemel ha-se a educacdo burguesa.

Ja a educacdo calcada na consciéncia de classe nada tem de doutrinaria. Ela
também ndo esta preocupada em mudar de método de ensino a cada seis meses,
como fazem as escolas burguesas. Nem em transmitir contelidos abstratos para que
as criancas repitam mecanicamente. Para Benjamin a educacdo proletariade criancas
entre guatro e guatorze anos prescinde da fraseologia prépria das nocdes gerais
transmitidas pelo ensino das chamadas disciplinas cientificas. A crianca, escreve ele,
deve ser educada “proletariamente”, e nesta idade, “apenas o verdadeiro pode atuar
de maneira produtiva’ (BENJAMIN, 1984, p.86).

Mas o que significa ser educado “proletariamente”, o que é esse “verdadeiro”
para Benjamin?

Ao contrario da crianca burguesa, a crianca proletéria ndo precisade umaidéa
ou de uma doutrina para ser educada. O que a crianca proletéria precisa, sempre
segundo Benjamin, € de um contexto educativo, um terreno objetivo e delimitado e, ao
mesmo tempo, capaz de abranger as diversas facetas da existéncia concreta e
verdadeira da crianca. Esse contexto é o teatro. O teatro e ndo a escola é o lugar da
educacdo da crianca proletéria, até os quatorze anos. Pois o teatro é lugar de trabalho
coletivo e a classe operaria possui grande sentido de coletividade. As fébricas, as
assembl éias populares, sdo exemplos disso. E as criancas também constituem uma
coletividade.

Mas que tipo de teatro Benjamin prop8e?
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N&o se trata daquele tipo de teatro cujo principio é o de fazer propaganda de
idéias supostamente revolucionérias. Na verdade, as idéias propagadas por esse tipo
de teatro ndo resistem a primeira reflexdo. Trata-se de um teatro infantil feito nos
moldes do realizado pel os bolcheviques em seus primeiros tempos; os bolcheviques
procuravam “organizar as criancas’. O que Benjamin prop8e é um teatro capaz de
despertar as criancas, a fim de que possa emergir o gesto livre delas, “afor¢ca mais
poderosa do futuro”. Pois o teatro € “o fogo no qual realidade e jogo fundem-se para
as criangas’ (BENJAMIN, 1984, p.86).

Neste teatro val oriza-se mais 0 jogo e 0 elemento lUdico daimprovisacdo que a
encenacao ou a conclusdo do trabalho. Pois 0 desempenho infantil orienta-se para o
instante e ndo para a eternidade. O teatro, enquanto arte efémera, é infantil.

O papel do diretor é secundério. Resume-se a sugerir tarefas, contelidos, mas
ndointerfere nacondutamoral imediatados personagens, jaque o importante € privilegiar
as tensdes do trabalho coletivo das criancas e ndo as solucdes, como faz a escola.
Para ele, as tensdes do trabalho coletivo sdo os “verdadeiros educadores’. Assim,
diferentemente da escola, no teatro, o trabalho do diretor nada tem a ver com o do
pedagogo, que corrige as criancas baseado numa autoridade moral e intelectual.

Para Benjamin a educacdo comega com a observacdo. E ao diretor cabe,
primeiramente, observar as actes e osgestosinfantis. Pois o gesto infantil transforma-
se num sinal de “um mundo no qual acriancavive e daordens’. A tarefa do diretor,
entdo, é esta: “Libertar os sinaisinfantis do perigoso reino dafantasia e conduzi-los a
sua execucao nos contelidos’ (BENJAMIN, 1984, p.86).

O teatro constitui, assim, a melhor forma de desenvolvimento do gesto infantil,
nas diversas formas de expressdo: musica, danca, poesia, etc. Por isso é um meio
educativo capaz de se contrapor & escola. A construcdo pedagdgica do trabalho
plangjado por sessdes, 0 teatro contrapde a representacdo improvisada, na qual as
criancas testam as variagdes do papel, levando sua criatividade a plenos poderes. As
solugdes pedagdgicas procuradas pela escola, o teatro contrapde um campo de tenso
do trabalho coletivo. E, o maisimportante, a“ encenacao contrapde-se ao treinamento
pedagdgico como libertacdo radical do jogo, processo que o adulto pode téo somente
observar” (BENJAMIN, 1984, p.88).

Isso explica por que Benjamin elege o teatro, e ndo a escola, como lugar de
educacdo da infancia proletaria. Enquanto a primeira subjuga a “ sugestionabilidade
infantil”, via“ doutrinagcdo ideol gica’, oteatro élugar do trabalho coletivo, dastensdes
suscitadas por essetrabalho; éolugar dojogo, do prazer, é artedailusdo e dalibertacéo
do auténtico gesto infantil, que une raz&o, imaginacdo e sensibilidade na acéo.

Enguanto aescolaburguesase esmeranadisciplina, aeducacdo proletériaprocura
garantir a plenitude da infancia e, como a classe operéria, s6 comeca a disciplinar
durante a adolescéncia. E importante observar que o teatro, enquanto terreno onde a
infancia se realiza plenamente, esta ligado ao espaco da luta de classes e do trabal ho.
Seus contetidos e simbolos séo trabal hados, mas de maneira ludica. I1sto €, ndo se
tratade exigir das criancas um dominio de contelidos formais, muito menosarepeticao
mecanica de determinados simbolos e nogdes. A encenacdo teatral, segundo Ben-
jamin, deve funcionar como uma* pausacriativa’ de um trabalho. Elarepresentapara
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acriancaumainversdo socid, tal como ocorre no carnava antigo. O maisalto converte-
se no Ultimo de todos e, assim como em Roma, nos dias saturnais, o senhor serviaao
escravo, assim também durante a apresentacao as criancas sobem ao palco e ensinam
e educam os atentos educadores (BENJAMIN, 1984, p.88).

Neste teatro a liberdade é requisito para o conhecimento, na medida em que
assegurao desenvolvimento dainteligénciavivadacriangca— aUinicacapaz de construir
a sociedade livre do futuro. Desta forma, o teatro &, por exceléncia, um meio de
libertacdo da crianca e umamaneira de assegurar arealizacdo dainfancia, onde é seu
lugar: no ladico, no jogo. Para Benjamin estaéaforcado teatro infantil proletério: ele
constitui “o efeito do sinal secreto do vindouro, o qual fala pelo gesto infantil”. E do
gesto livre de criancas livres que emerge o sinal da utopia. Ou sgja, 0 universo ludico
infantil carrega o espirito libertério capaz de alimentar a utopia da sociedade livre.

Para compreendermos esta questao precisamos percorrer os textos nos quais
Benjamin volta-se parao ltdico préprio de um mundo onde aindaexistiaaexperiéncia
no sentido tradicional: os livros, brinquedos, jogos e contos de fada, produzidos pela
cultura popular do meio artesanal .

O ESPIRITO LIBERTARIO DOS LIVROS, BRINQUEDOS E JOGOS

Benjamin observa a existéncia de um “entendimento secreto entre o artesdo
anénimo eacrianca’ (BENJAMIN, 1984, p.52). Entendimento inexistenteentreelae
os pedagogosiluministas, produtores delivros moralistas e edifi cantes, mais parecidos

@ com um catecismo. Ja o conto de fadas, tal como a antiga narragdo, pertence ao
universo da experiéncia coletiva pré-capitalista. O conto de fadas pde em cena o
homem liberado em cumplicidade com a natureza também liberada. Ao ler um conto
de fadas as criangas 0 vivem como companheiras e criadoras. Elas entram no meio
da fantasia e dela participam, tornando-se cendgrafos e contadores de historias.

Quanto aos livros infantis, ha alguns da época Biedermeir
gue valem mais pela ilustracdo que pela mensagem edificante
da pedagogia. E que apesar do desenvolvimento da vida
burguesa, na primeira metade do Século XIX, houve na
Alemanha um consideravel florescimento do livro infantil
gracas ao trabalho dos ilustradores — ex-artesaos que
trabalhavam nas editoras de pequenas cidades. As ilustractes
despertam a palavra na crianca. Diante delas, a crianca libera
sua fantasia:

Na pégina dedicada a letra A, encontra-se, por exemplo, uma
natureza morta construida em forma de torre, que se mostra
bastante enigmatica até que se descobre que aguia, ameixa,
ancora, aranha, avestruz, abacaxi..., estdo amontoados aqui
(BENJAMIN, 1984, p.56).

Essaarte artesanal adaptou-se avida pequeno-burguesa. Elaexprimea“variante
popular, infantil até, dos devanei os do romantismo” . Seu engenho baseia-se nas cores

40 COMUNICAGOES » Revista do Programa de Pos-Graduago em Educagio da UNIMEP « Ano 13 « N° 2 « p. 28-46 » nov. de 2006

‘ capitulo2.pmd 40 $ 11/13/2007, 10:47 AM



‘ capitulo2.pmd

e nafantasia. Citando Goethe, arespeito do “efeito ético-sensorial” das cores, Ben-
jamin mostra que a cor pura é o meio da fantasia da crianca que brinca “e ndo o
canone rigoroso do artista que constréi” (BENJAMIN, 1984, p.60). A sensibilidade
desses col oristas basel a-se no espirito dosjogosinfantis, que se dirigem apuraintuicao
dafantasia: as bolhas de sabdo, a policromia da lanterna magica, aquarelas, decal co-
manias.

Em \Velhos Bringuedos, Benjamin comenta uma exposi¢ao de brinquedos do
Méarkische Museum — exposicéo que reuniu, além de brinquedos no sentido estrito
dapalavra, objetos que estdo no limiar deste campo: jogos de sociedade, piramides de
Natal, blocos de construcdo e ilustractes.

Benjamin fala dos soldadinhos de chumbo e outras figuras que pertencem ao
século XVIII e sdo anteriores a especializacdo da producdo e da comercializacdo dos
brinquedos. Tais brinquedos eram comercializados pelos vendedores de artigos de
marcenaria, ferragens, enfeites, ou pelos mascates de feiras.

Ele dedica especial atencéo a prateleira que exibia artigos de confeitaria,
especialmente as bonecas feitas de aclcar e as figuras de p&o e mel, conhecidas
pel os contos fantasticos de Hoffmann e que sumiram daAlemanha protestante. Eram
bonecas achatadas e agucaradas que, ao serem cortadas no sentido longitudinal, exibiam
provérbios escritos sobre um papel com gravuras coloridas: “ Todo o salério dasemana
gastei contigo em uma danca’ (BENJAMIN, 1984, p.62).

Esse universo ludico, ao qual também pertence o teatro de fantoche, os
diadoramas, minoramas, etc., desapareceu juntamente com o século X1 X eatuamente
€ depositado em nossas cabegas viafolclore, histéria da arte, psicandlise.

Em Histdria cultural dos brinquedos (1984) Benjamin mostra que o brinquedo
faz parte do contexto econémico, cultural e dastécnicas coletivas. Nadamais erréneo
gue dizer que o brinquedo é criacdo da crianca ou para a crianca. Os brinquedos
nasceram nas of i cinas dos entalhadores em madeira, fundidores de estanho, etc. Mas,
com 0 avango da industrializagdo, o brinquedo é subtraido ao controle da familia,
tornando-se estranho a crianca e aos pais.

Ele lembra o vinculo que unia a crianca a0 meio artesanal-popular, onde a
experiéncia era transmitida de geracdo a geracdo e em que “madeira, 0ssos, tecidos,
argilarepresentavam nesse microcosmo 0s materiais maisimportantes, (...) quando o
brinquedo significava ainda a pega do processo de producéo que ligavapais e filhos”
(BENJAMIN, 1984, p.65).

Nesse universo pré-capitalista o brinquedo € mais um resto do mundo do adulto,
gue se transforma em “instrumento de brincar”, do que um atraente brinquedo da
industria moderna. E eles sdo “tanto mais auténticos quanto menos o parecem ao
adulto”. Os materiais de que eram feitos eram mais préprios para brincar; eles
combinavam mais com a sobriedade que a crianca tem em relacdo a escolha dos
materiais. Ja os brinquedos industriais estdo mais préximos do que o adulto autémato
entende por brinquedo.

Em Brinquedos e jogos (1984) a questdo que Benjamin explica € o porqué do
crescente interesse pelas pesquisas e exposi¢des sobre brinquedos auténticos, isto é,
brinquedos e jogos provenientes da cultura artesanal-popular, gue mais exprimem a
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visdo do mundo da crianca. Para explicar essa quest@o € preciso compreender o que
é brincar.

Partindo do estudo de Kark Groéber, cuja obra constitui uma verdadeira
“arqueologia’ dos brinquedos e jogos, Benjamin coloca a necessidade de se
compreender aarte popular eavisdo do mundo infantil como configuracfes coletivas.
Brinquedos como aroda, 0 arco, 0 papagaio, foram impostos a crianga como objetos
de culto. E se somente maistarde se tornaram brinquedos, isso se deveu aimaginacdo
infantil. A crianca ndo determina o brinquedo, mas sim a brincadeira. Na brincadeira
elatransforma o brinquedo e assim dialoga com o universo adulto.

Mas o que é brincar? E fazer de conta? O que é jogar? E imitar? Sera que
brincar e jogar s6 podem ser explicados do angulo do adulto?

Lembrando ateoriagestalticados gestos|udicos de Willy Haas, Benjamin aponta
arelacdo entre brincadeira e jogos com as experiéncias primordiais, através das quais
0s homens tornam-se senhores se si.

Willy Haas prop8e as seguintes formas fundamentais do gesto ludico: as
brincadeiras de perseguicao correspondem a perseguicao entre gato e rato; ao gesto
do goleiro e do tenista, corresponde o da fémea defendendo os filhotes do ninho; a
disputa pelaboladefutebol ou de pdlo, alutadosanimaispel o 0sso, pelapresaou pelo
objeto sexual.

Benjamin propde ainda a necessidade dessa teoria investigar a duaidade e o
enigmético magnetismo entre o bastéo e o arco, pido e fieira, bola e taco. Para ele,

antes de penetrarmos, pelo arrebatamento do amor, a
existéncia e o ritmo freglientemente hostil e ndo mais vulneravel
de um ser estranho, é possivel que ja tenhamos vivenciado
essa experiéncia desde muito cedo, através dos ritmos
primordiais que se manifestam nesses jogos como objetos
inanimados nas formas mais simples. Ou melhor, é exatamente
através desses ritmos que nos tornamos senhores de nos
mesmos (BENJAMIN, 1984, p.75).

O ponto de partidadesse estudo €, paraele, alel querege o universo ludico: alei
darepeticdo, na qual Freud descobriu um “aém do principio do prazer”. Estalel éa
alma do jogo e nada dad mais prazer a crianca do que fazer mais umavez. No mundo
da crianca esse impulso de repeticdo ndo é menos poderoso que o impulso no amor
sexual. Toda experiéncia profunda deseja ser repetida, ou seja, busca restabelecer a
situacdo primordial dagual hasceu o primeiro impulso.

A criancae 0 adulto, diz Benjamin, agem conforme este verso de Goethe: “Tudo
correria com perfeicdo, se se pudesse fazer duas vezes as mesmas coisas’. Mas sO
duas vezes seria pouco para a crianca. Ela quer repetir inlmeras vezes. Para Ben-
jamin a repeticdo ndo € somente produto de uma busca em que criangas e adultos
procuram se assenhorear de terriveis experiéncias primordiais. Trata-se também de
saborear renovadamente as vitdrias e os triunfos. Assim, o adulto alivia sua alma,
contando novamente suas experiéncias. Ao fazer maisumavez, nojogo ou nabrincadera,
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a crianca cria novamente o fato vivido desde o inicio. Aqui ele descobre a esséncia da
brincadeira e do jogo: fazer sempre de novo e ndo imitar ou “fazer como se fosse”.

Benjamin lembra que os habitos sdo “formas petrificadas e irreconheciveis de
nossa primeira felicidade, de nosso primeiro terror”. E que mesmo os hébitos mais
enrijecidos sdo inculcados na crianca através de jogos e brincadeiras acompanhadas
de versinhos.

E mesmo o pedante mais insipido brinca ao maximo quando
ele é pedante o maximo. Apenas ele ndo se lembrara de suas
brincadeiras (...) Mas quando um moderno poeta diz que para
cada homem existe uma imagem em cuja contemplacado o
mundo inteiro desaparece, para quantas pessoas essa imagem
ndo se levanta de uma velha caixa de brinquedo? (BENJAMIN,
1984, p.65).

O universo ludico dos bringuedos, jogos, contos de fadas, esta vinculado a
experiéncia coletiva do meio popular artesanal pré-capitalista. Quando esse universo
se levanta de uma caixa de brinquedos, ele propicia ao adulto autdmato um caminho
para tornar-se senhor de suas experiéncias primordiais, provocando a recordacdo da
felicidade primeira, a rememoracdo da experiéncia perdida e do paraiso perdido. E,
entdo, por que os antigos brinquedos atraem tanto criangas e adultos, por que salas de
exposicao de brinquedos como as do Méarkische Museum jamais ficam vazias?

E que brincar significalibertacZo.

Rodeadas por um mundo de gigantes, as criancas criam para
s, brincando, o pequeno mundo préprio, mas o adulto que se
vé acossado por uma realidade ameacadora, sem perspectivas
de solucdo, liberta-se dos horrores do mundo através da
reproducdo miniaturizada. A banalizacdo de uma existéncia
insuportavel contribuiu consideravelmente para o crescente
interesse que jogos e brinquedos infantis passaram a
despertar apés o final da guerra (BENJAMIN, 1984, p.66).

A UTOPIA E A HISTORIA VIVIDA COMO CATASTROFE

Isso gjudaaexplicar o interesse de Benjamin pelacrianca, pelos brinquedos, teatro,
jogos e contos de fada. Diante do progresso tecnol dgico, da regresséo da humanidade e
da transformag&o do homem em autdbmato, o universo lidico da crianga, produzido no
meio artesand daculturapopular, evocaalembrancadaexperiénciaedamemoriaperdidas
no limbo sempre-igual da modernidade. O pensamento de Benjamin parece orientar-se
pelas seguintes correspondéncias. a crianga, 0 homem na inféncia, conserva rastros da
infanciada humanidade. O universo |Udico dos brinquedos, jogos, contos defadaevocao
paraiso perdido da sociedade primitiva, sem classes e sem Estado.

Vale lembrar que, no Trabalho das Passagens, a utopia surge interpenetrada
pelos elementos oriundos do paraiso perdido da historia primeva, em que homem e
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natureza, liberados, vivem em cumplicidade um com o outro. Depositadas no
inconsciente coletivo, as experiéncias desse paraiso perdido, em ligacdo reciproca
com 0 hovo, dao nascimento a utopia. Na sociedade utdpica de Benjamin, o jogo
infantil constitui o modelo do trabalholivre, isto €, do trabalho ndo-dirigido aproducdo
do valor. Nesse sentido, ele recorre a Fourier, propondo que o prazer de jogar mais
uma vez sgja o canone do trabalho voltado para o melhoramento do homem e da
natureza (BENJAMIN, 1986). O que Benjamin procura ndo € restaurar 0 universo
Iadico pré-capitalista ou 0 comunismo primitivo. Mas, sim, tecer relactes dialéticas
entre o passado pré-capitalista e a possibilidade da utopia da sociedade sem classes;
entre 0 universo ludico da crianca e a sociedade utépica. Trata-se de reencontrar,
através darememoracdo — provocadatal vez por umacaixade brinquedos, o universo
ladico do paraiso perdido, e fazer dele uma forca espiritual para a construcdo da
sociedade utdpica, onde o trabalho se assemelha ao jogo infantil e aterra se parece
com um canteiro de obras, trabalhado pelas criancas, que fugiram do enquadramento
do “Panorama Imperial”.

A utopiamessianica/libertériade Walter Benjamin € umacontrapartidado Estado
de excecdo, que engendra revolta e aidéia de uma revolugdo, na época, vista como
possivel. A utopia quer organizar uma nova ordem. Diferentemente da ideologia, a
utopiaimplicaum véo darealidade e dosinteressesimediatos por elacolocados. “Mas
nado existe topia sem utopia’, esta é a contrapartida daguela e, nesse sentido, a utopia
faz parte da realidade, baseia-se no seu movimento, enfim, considera as tendéncias

@ gue brotam do movimento mais profundo darealidade daqual seorigina(MAFFESOLI,
1981, p.42).

A utopiamessianical/libertériade Benjamin constitui aindao reverso de suavisao

catastréficada historia

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus.
Representa um anjo que parece querer afastar-se de algo que
ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua
boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histéria deve ter
esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde
noés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe
Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as
dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar
0s mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra
do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele
nao pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas,
enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa
tempestade é o que chamamos progresso (BENJAMIN, 1985,
p.226).

Benjamin escreveu as teses Sobre o Conceito de Histéria (1985) sob o impacto
do tratado de ndo-agressdo entre Stalin e Hitler. Para a oposicéo de esquerda, naqual
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Benjamin estaincluido, o pacto abalou profundamente a confianca na capacidade de
resisténciados comunistas. ParaBenjamin o tratado significou “ o fim deumaesperanca
ainda viva na vitoria contra a ‘ catastrofe’” (GAGNEBIN, 1982, 14). E ele sofreu a
catéstrofe na prépria pele, nos campos de refugiados que os nazistas instalaram na
Francainvadida pelaAlemanha e nafronteiraentre a Franca e a Espanha, quando ele
tentava se refugiar. Quando os funcionérios aduaneiros disseram que a fronteira
acabava de ser fechada, o desespero diante da possibilidade de ser entregue aos
alemaes o levou ao precipitado suicidio.

Em suma, autopiamessi anicallibertariaé produto de duas experiéncias sofridas sob
0signo daangUstiaedaprecariedade: ado judeu erranteeadointernacionaismo proletério,
das primeiras décadas do século XX. Desde seus primeiros escritos, a revolugdo é
apresentada com carater religioso, savador. Ap6s sua adesdo ao marxismo, a revolucéo
passaaser tarefaatribuidaaos prol etérios do mundo, mas seu carater messi anico/redentor
se mantém. Nas Teses de 1940, diante do desespero frente a catastrofe cada vez mais
ameacadora, a presenca do sagrado cresce: “0 Messias ndo vem apenas como salvador;
ele vem também como vencedor do Anticristo” (BENJAMIN, 1985, p.224).

Lembrando Maffesoli, o sagrado cresce a medida que a verdade diminui e a
ilusdo aumenta, embora o épice da ilusdo seja também o apice do sagrado
(MAFFESOLI, 1978, p.94). Parece que Enriquez tem razdo quando afirma a
impossibilidade do homem moderno viver a angustia da vida sem se referir a ordem
transcendente, ao sagrado que nos ultrapassa, ao mito. Pois a utopia da boa sociedade
do futuro — onde todos vivem em igualdade de condicBes, repartindo o fruto do
trabalho realizado como um jogo infantil, ondetodostém os mesmos direitos, vivendo
uma verdadeira democracia — é também um mito necessario da vida moderna
(ENRIQUEZ, 1992).
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POLITICA E EDUCAGAO EM HANNAH ARENDT

Ivan Serra Braga®

INTRODUGCAO

Em “A Condi¢d Humana® Hannah Arendt assevera que o homem habita o
mundo em trés niveis que, para ela, seriam a propriatessituradaVitaActiva, asaber:
o trabalho, o labor e a agdo. Em outras palavras:

Com a expressao vita activa, pretendo designar trés atividades
humanas fundamentadas; o labor, o trabalho e a acdo. Trata-
se de atividades fundamentais porque a cada uma delas
corresponde uma das condi¢des basicas mediante as quais a
vida foi dada ao homem na Terra (ARENDT, 1981, p. 15).

ParaArendt, essas atividades se distribuiriam em dois espagos: 0 espaco publico
e o privado.

Na esfera privada ficariam, tomando-se como referéncia em sua reflex&o, a
Grécia antiga, as atividades do trabalho e do labor. E no &mbito privado que os
homens eram forgados a buscar formas de garantir coletivamente sua subsisténcia,
tanto naconfeccdo de alimentos, quanto naprocriacao daespécie humana. Tal atividade,
que outra finalidade ndo tem sendo a manutencéo e reproducdo da vida biol égica no
homem, foi chamado pela pensadora de labor.

O labor ¢é a atividade que corresponde ao processo biol6gico
do corpo humano, cujo crescimento espontaneo, metabolismo
e eventual declinio tém a ver com as necessidades vitais
produzidas e introduzidas pelo labor no processo da vida. A
condi¢do humana do labor € a propria vida (ARENDT, 1981,
p. 15).

Além do labor, Hannah Arendt aindareconhecia outra atividade restrita a esfera
privada e componente da Vita Activa denominada, por ela, de trabalho. Se de um lado
o labor visavaa producdo do que € necessario a subsisténcia e perpetuacéo davida, o
trabalho visava a construgéo do que é til e belo. A grande diferenca entre o produto
do trabal ho eo produto do labor é que este Ultimo eradestruido téo logo fosse produzido,
umavez que se presta apenas a manutencao do processo vital, que ndo pode continuar
sem que se “destrua’, por exemplo, os aimentos, transformando-os em energia para
0 corpo. Ja o produto do trabalho, diferentemente do produto do labor, ndo se prestaa
criar coisas que se desfacam téo logo sejam criados; antes, visam transcender a
prépriaexisténciaindividual deseu criador:

1 Doutor em Educagdo pela Unimep. Professor universitério da Anhanguera Educaciona e da Faculdade Tecnol 6gica de Piracicaba.
E-mail: nananenet@yahoo.com.br
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O trabalho produz um mundo artificial de coisas, nitidamente
diferente de qualquer ambiente natural. Dentro de suas
fronteiras habita cada vida individual, embora esse mundo
se destine a sobreviver e a transcender todas as vidas
individuais. A condicdo humana do trabalho é a mundanidade
(ARENDT, 1981, p. 15).

Tal assercéo de Hannah Arendt parece muito razoavel na medida em que
ninguém, a priori, construiria umacasa para que elafosse reduzida a nada em poucas
horas, nem se constréi ferramentas para que quebrem téo logo seinicie o trabalho, e
muito menos se constréi um monumento em perpetuacdo da meméria de alguém no
intuito de que 0 mesmo desaparecanamesma vel oci dade dadigestéo em um organismo
vivo. Antes, pelo contrario, o produto do trabalho é feito para durar e, se possivel,
durar muito mais que seu criador.

Todavia, Arendt chama a atencéo para o fato de que na esfera privada, onde se
pratica o trabalho e o labor, 0 homem é constantemente lembrado de sua fragilidade,
de sua necessidade de sobreviver e, portanto, de sua condicéo de mortal, na medida
em que é obrigado a exercer atividades que lhe preservem avida, enquanto individuo
e enquanto espécie. Mas, na medida em que esta sujeito as necessidades, € 0 homem
livre? Aristételes afirmava gque a liberdade seria congtituida de quatro elementos, a
saber —status, inviolabilidade pessoal, liberdade de atividade econbmicaeo direito de
ir evir. Namedidaem gue era escravo de suas necessidades, 0 homem deviatraba har
e laborar, exercendo, desta forma, atividades “econdmicas’, que certamente |he
subtraiam a liberdade, 0 que responde a pergunta acima levantada, negativamente.
Como entdo poderia 0 homem ser livre? A solucdo dos antigos se dividia em dois
momentos; a escravidao e a ascensdo a esfera publica. Nas palavras de Arendt:

O que todos os fil6sofos gregos tinham por certo, por mais
gue se opusessem a vida na polis, é que a liberdade situa-se
exclusivamente na esfera politica; que a necessidade é
primordialmente um fendmeno pré-politico, caracteristico da
organizacao do lar privado; e que a forca e a violéncia sdo
justificadas nesta Ultima esfera por serem os Unicos meios de
vencer a necessidade — por exemplo, subjugando escravos -
e alcancar a liberdade. Uma vez gue todos os seres humanos
sdo sujeitos a necessidade, tém o direito de empregar a
violéncia contra os outros; a violéncia € o ato pré-politico de
libertar-se da necessidade da vida para conquistar a liberdade
no mundo (ARENDT, 1981, p. 40).

A escraviddo, a submissdo de um homem por outro, erauma pratica corrente na
Antiglidade. Entendia-se que, por mais desumana gue fosse a escraviddo, estar

preso as necessidades era ndo ter uma existéncia autenticamente humana; afinal,
gualquer animal est4 preso as necessidades. Uma existéncia autenticamente humana,
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acreditavam os antigos, forca os homens aindependéncia das necessi dades prementes
de trabalhar e laborar; 0 que s6 seria possivel se alguém trabalhasse em seu lugar.
Ora, nadamais|égico, no contexto antigo, do que escravizar alguém para se conquistar
esta liberdade. Mas, com gue intuito deve o homem estar livre das necessidades? A
resposta era a ascensdo a esfera publica, o espaco da politica, da acdo. Desta feita,
escravizando outros homens, os antigos tinham tempo para dedicar-se a questdes
mais elevadas do que suas elementares necessidades biol dgicas.

Na esfera publica o homem podiarealizar e falar o que ninguém aindaredizara
ou falara, isto é, trazer atona o novo em acdo e discurso de sorte que ao fazé-lo cada
um podiatornar-seimortal, e, assim, estar um pouco mais proximo dos deuses - sendo
em suaeternidade, certamente em suaimortalidade. E assm queteriasurgido ahistoria:
a ciéncia que serve para imortalizar grandes palavras e atos de homens e povos,
elevando-osaum nivel de existénciaum pouco maisdigno do que amerasubsisténcia
davida (ARENDT, H. 2001, pp. 69-126). Mas, 0 que exatamente seria agdo e 0 que
seria 0 espaco publico, no pensamento arendtiano? Por acdo se entenda a atividade
exercida entre os homens, a propria expressao do ser destes, que sem o discurso que
aacompanhaficariatotalmente desprovidade sentido. O espaco publico, neste contexto,
poderia ser entendido enquanto a propria realidade circundante, ha qual tudo o que
vem ao publico pode ser visto e ouvido por todos, isto é, seriaatotalidade dosfendmenos
apreendidos por todos nos, e que nos é reconhecida como sendo o proprio mundo.
Nas palavras de Kant (2002, p. 351): “Mundo (...) significa o conjunto matemético de
todos os fendbmenos e a totalidade da sua sintese (...)".

Profundamente marcada pela filosofia da Existenz alemd, Hannah Arendt
acreditava ser o mundo um artefato humano na medida em que seu significado se
constrGi na cooperacdo dos sentidos individuais e 0 senso comum da coletividade.
Ora, se a coletividade participa da construcdo deste mundo através do senso comum,
0 mundo € um construido col etivo, algo que pertence a pluralidade humana.

Tem-seassim demarcadaalinhaque divide 0 espaco privado do pablico. Enquanto
0 primeiro € o locus da violéncia — destruicdo do alimento no labor; destruicdo da
matérianaconfeccado do que é Util ou belo; escravidao-, o outro é o locus daliberdade,
daimortalidade e da pluralidade daguel es que habitam em pé de igualdade um mundo
comum. Porém, a acdo humana possui um cardter de imprevisibilidade e produz,
concomitantemente, resultados irreversiveis nateia de interacdes humanas na esfera
publica. Dai aimportancia da faculdade de julgar: influenciada pela moral kantiana
Hannah Arendt via no juizo a capacidade de avaliar o teor e os impactos de nossa
acdo em meio apluralidade humana e a capacidade de dar-lhe certo controle por meio
dasleise, assim, gjudar a preservar a esfera publica dos efeitos nefastos daacéo e do
discurso. E curioso notar que a palavragrega paralel —nomon - tem o mesmo radical
da palavra muro, isto é, a lei tanto cerca e protege a esfera publica de problemas
internos, quanto amantém separadado &mbito privado, com suaviolénciaenecessidade
inerentes, que tragariam a “imortalidade”, bem como ameacariam a prépria
continuidade davidapublica. Em outras palavras. “ A organizacdo dapolis, fisicamente
assegurada pelos muros gque rodeavam a cidade, e fisionomicamente garantida por
suas leis — para que as geracdes futuras ndo viessem a desfiguré-las inteiramente — é
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uma espécie de memdria organizada’ (ARENDT, 1981, p. 27).

O exposto até aqui mostra que a vida publica, isto é, o préprio mundo, é um
construido coletivo, elaborado por meio do senso comum, que também se presta para
julgar, discernir e manter aética, amoral ealei no espaco publico? e, assim, assegurar
sua sobrevivéncia as presentes e futuras geracbes. Porém, na construcdo da
modernidade, justamente este senso comum sera profanado, abrindo, assim, a
possibilidade de crise do mundo, dareaidade e com elaaprépriavidapiblica. Veja-se
iSO mais de perto a seguir.

A MODERNIDADE E A PERDA DO SENSO COMUM: O DECLINIO DA POLITICA

O senso comum é uma ferramentainerente ao espirito humano, que juntamente
com os cinco sentidos, permite uma avaliacdo do que venha ser o real, redlidade ou
mundo.

Que se faga notar aqui que se as experiéncias dos sentidos sdo totalmente
individuais - ndo se pode saber como 0 outro V& ou como o outro sente 0 gosto de algo
-, por outro lado é o senso comum que permite dar a estas experiéncias totalmente
subjetivas dos sentidos um caréter de objetividade. Neste sentido, entdo, vale dizer
gue o mundo, que aqui € entendido como sendo o espaco publico onde tudo pode ser
visto e ouvido por todos, € um construido col etivo, isto €, é produto dapluralidade dos
homens, que por causa do senso comum podem construir um senso de “mundo”.

O problema é que no século XV 11 —no qual, de acordo com Anthony Guiddens,
inicia-se a modernidade - atradicdo ocidental seria assaltada por uma avalanche de
neoplatonismo, que langava o senso comum a beira da marginalidade na construcao
do conhecimento humano. Note-se que 0 senso comum s6 pode trabalhar com o real,
isto €, com 0 mundo dos entes concretos apresentados aos sentidos. O neoplatonismo
do século X VI, deveras notdrio na obra de Descartes e de Leibnitz, tentava reforcar
a antiga predominancia das idéias sobre a realidade sensivel, tdo dogmatizada pelo
pensamento de Platéo e to perpetuada na teologia medieval. Mas, o que é aidéia?
Quando apalavraidéiafora usada por Platdo ela significava o “ arquétipo de todas as
coisas existentes’. Isto ndo quer dizer outra coisa sendo que, por exemplo, apesar de
haver variostipos de mesa, o model o in abstracto de mesacorresponde a*“ verdadeira’
mesa, de sorte que todas as mesas existentes no mundo seriam apenas a manifestagdo
visivel e imperfeita da verdadeira mesa. Desta feita, pode-se concluir que todo
pensamento platonico foi construido sobre a dicotomia“ realidade versus aparéncia’,
dando aentender que este mundo concreto captado pel os sentidos e transformado em
conceito de “realidade” pelo senso comum ocupava 0 segundo lugar em face da
primaziado mundo invisivel dasidéias.

E neste solo idealista que Descartes viria a fundar suateoria do conhecimento.

2 Em suaCritica da Razéo Pura, Kant escrevia na parte concernente as antinomias da razéo, que 0 Senso comum encontramuito maior
facilidade de descender de principios ideais até os casos particulares, do que descrever o caminho ascendente, isto &, das condigBes
até o incondicionado, a premissa maior. No campo da moral, significa afirmar que apesar das teses defendidas pela razéo pura serem
muito especul ativas e sujeitas a contradicdes, elas sdo todavia, Uteis ao campo damoral, enquanto regul adores da agdo humana; afinal
émaisfécil a0 homem vulgar —que vivetdo sd em seu senso comum —assimilar ereferendar suaaggo por meio de principiostranscendentais
do que question&-los e tentar um fundamento empirico — talvez impossivel de existir — para seu agir.
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Em Regras para Direcdo do Espirito, regra Il1, escreveria ele que s6 se pode
chegar ao verdadeiro conhecimento das coisas, por meio de dois atos do espirito: a
intuicdo e a deducédo, entendidas como atos do pensamento, atuantes num nivel
puramente inteligivel, sem nenhuma referéncia aos sentidos e ao mundo sensivel os
guais, para Descartes, servem apenas para confundir o entendimento e desvia-lo da
verdade. Assim:

(...) vamos enumerar aqui todos os atos de nosso entendimento
por meio dos quais podemos chegar ao conhecimento das
coisas sem receio de engano; ndo se admitem mais que dois, a
saber, a intuicdo e a deducgéo...Entendo por intuicdo, ndo o
testemunho flutuante dos sentidos, nem o juizo enganador de
uma imaginacdo de composicles inadequadas, mas o0 conceito
do espirito puro e atento (...) Assim, cada homem pode intuir
com o espirito Quanto a deducéo, dizia Descartes que é
“movimento continuo e ininterrupto do pensamento”
(DESCARTES, 2001, p. 78).

Desta feita, no idealismo cartesiano, os sentidos ficariam suspensos e as
caracteristicas reais dos entes dados in concreto seriam aproveitadas apenas na
medida em que fossem reduzidas a uma ordem matematica, puramente formal. Neste
contexto entéo, qual o papel do senso comum? Nenhum, sem sombra de davidas, na
medida em gue sua matéria-prima, o testemunho dos sentidos, era simplesmente
ignorada. E obvio que Descartes, o pai da metafisica moderna, ndo tinhaem mente o
perigo a que estava lancando o campo da politica - espaco da acéo, do discurso e da
liberdade humanas. Ora, como poderiaemtal contexto continuar vivo o espaco publico,
se seu agente construtor, 0 Senso comum, e, por extensdo, seu alimentador, os sentidos,
simplesmente sdo renegados a uma posicao subalterna no espirito humano? Além
disso, no pensamento arendtiano € ao senso comum (0s quais para ela so sindnimos
de bom senso e juizo) que se deve, como javisto, a capacidade humana de aplicar os
principios morais e éticos as questdes praticas pertinentes a acdo humana, a
“substancia’ de vida politica. Conclui-se, assim, gue o neoplatonismo cartesiano, que
ensinou o ocidente a desconfiar dos sentidos e do senso comum, acabou por destruir
ndo apenas o sentido de “mundo” ou “realidade” — o0 que permite pensar em termos
de espaco publico - como também destruiu a concepcdo de verdade inerente a este
espaco. Deve-se ter em mente, que contrariamente ao filésofo cuja verdade s6 se
pode vislumbrar no mais secreto recéndito do pensamento humano, a verdade na
esfera publica é todo evento, em palavras e acdo, que possa ser Visto e ouvido
por todos, testemunhados pelo senso comum e 0s sentidos de todos nés. Assim, 0
declinio daverdade do homem comum da esfera publica se da na medida em que
sua origem, 0 senso comum e os sentidos, sdo renegados a um papel secundario
frente a solitaria reflexdo filosofica que prescinde destes meios para atingir uma
verdade, muitas vezes, puramenteinteligivel e, assim, independente da pluralidade
dos homens.
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E assim que ao pensamento arendtiano, o modus cogitandi dafilosofiacartesiana,
guere-introduz natradicdo ocidental apredominéanciadasidéas sobre o senso comum,
acabou por contribuir, juntamente com ainvencao da cartografia e a expropriacéo da
acumulacdo capitalista— que ndo vem ao caso discutir agora— para o isolamento do
homem moderno da esfera publica, o espaco daacdo e daliberdade, sujeitando assim
sua acdo as atividades da esfera privada — o trabalho e o labor.

A EDUCACAO E A POLITICA

Em sua obra “ Entre 0 Passado e o Futuro” , Hannah Arendt (2001, p.227) fez
uma observacdo um tanto quanto alarmante, para qualquer educador, ao afirmar que
a educacdo americana passava por uma crise no final dos anos 1960; uma crise
entendida por ela como tendo correlagdo direta com a crise da republica norte-
americana. Segundo a autora a educacdo contemporanea estaria colocando todas as
regras do juizo humano normal a parte, o que estaria causando uma deterioracao
deste mesmo juizo, que, para Hannah Arendt, seria o proprio senso comum, por meio
do qual os cinco sentidos individuais estédo adaptados a um Gnico mundo comum a
todos nés e com a ajuda do qual (senso comum) nele nos movemos. Dito de outra
forma:

O fato importante € que, por causa de determinadas teorias,
boas ou mas, todas as regras do juizo humano normal foram
postas de parte. Um procedimento como esse possui sempre
grande e perniciosa importancia, sobretudo em um pais que
confia em téo larga escala no bom senso em sua vida politica.
Sempre que, em questdes politicas, 0 sdo juizo humano
fracassa ou renuncia a tentativa de fornecer respostas, nos
deparamos com uma crise; pois essa especie de juizo é, na
realidade, aquele senso comum em virtude do qual nés e nossos
cinco sentidos individuais estdo adaptados a um Unico mundo
comum a todos nds, e com a ajuda do qual nele nos movemos.
O desaparecimento do senso comum nos dias atuais € o sinal
mais seguro da crise atual. Em toda crise, é destruida uma
parte do mundo, alguma coisa comum a todos nés. A faléncia
do bom senso aponta (...) o lugar em que ocorreu esse
desmoronamento (ARENDT, 2001, p. 227).

Para que se possa compreender a correlacdo entre alienacdo da esfera publica
e a crise da educagdo deve-se ter em mente o conceito de autoridade, tal qual os
romanos a concebiam. Para eles autoridade, “ auctoritas’ , significaaobrigatoriedade
gue cada nova geracdo tem de dar continuidade ao que os antepassados iniciaram
(ARENDT, 2001, p. 111). No caso de Roma, 0 que os antepassados iniciaram foi a
republica. Assim, era dever de cada geracdo dar continuidade a esta fundacdo. Neste
sentido, a perpetuacdo do espaco publico é dever de cada nova geragdo que dele se
utiliza. Mas, quem deve assumir estaresponsabilidade? Certamente que séo osadultos.
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Mas, onde a educacdo entra em tudo isso? Observe-se que o papel da educacdo é
justamente preparar cada nova geracdo, ainda em sua infancia, a assumir a
responsabilidade que seus pais, avos e bisavés tiveram de assumir antesdela. Ora, 0
problema é que umavez que amodernidade foi construida na alienacéo do homem da
esfera publica, as geragdes que deveriam cuidar do espaco reservado a acdo e ao
discurso simplesmente se eximem de tal empreitada. Em “ A Condi¢cdo Humana” ,
Arendt asseverava que a modernidade teria ndo apenas afastado o homem da vida
politica, mas transformado o espago publico em espaco privado. Isto é notéavel no
equacionamento da a¢do — conceito terminantemente politico - com trabalho e labor.
E como se a replblica se transformasse em um grande lar, onde o exercicio da vida
publicaconsistisse em gerenciar trabalho e labor. Em tal estado de coisas aautoridade
entrara, € 6bvio, em declinio, juntamente com o espaco publico. N&o seriavao lembrar
aqui, queem A Republica de Platéo, estefoi tomar como model o de governo atividades
inerentes a esfera privada— o trabalho do artesdo, a“ autoridade” do senhor sobre seu
escravo, do tutor sobre seus pupilos - afinal, em seu tempo, a polis estava em franco
declinio, tal como na modernidade, e com ela a concepcdo genuinamente politicade
autoridade.

E em semelhante contexto de crise do espago publico e, consequentemente, da
autoridade, que os adultos, eisto inclui oseducadores, ndo querem mais exercer 0 seu
papel deinstruir osoutros acercado mundo, e daresponsabilidade que nossas palavras
e acles assumem nele. Confirmando esta assercéo, lemos:

A autoridade foi recusada pelos adultos, e isso somente pode
significar uma coisa: que os adultos se recusam a assumir a
responsabilidade pelo mundo ao qual trouxeram as criancas
(...) a qualificacéo do professor consiste em conhecer o mundo
e ser capaz de instruir os outros acerca deste, porém sua
autoridade se assenta na responsabilidade que ele assume
por este mundo” de sorte que qualquer “ pessoa gue se re-
cuse a assumir a responsabilidade coletiva pelo mundo, ndo
deveria ter criancas, e é preciso proibi-la de tomar parte em
sua educacdo (ARENDT, 2001, p. 239).

E nesse quadro que Hannah Arendtt assiste, naAméricado Norte, ao declinio da
educacdo pari passu ao declinio do Estado-Nac&o norte americano. A alienacdo do
homem moderno do espaco publico levou-o a recusar assumir sua responsabilidade
para com este espaco, fazendo dele um irresponsavel frente as futuras geracdes, que
ndo estariam aprendendo qual deveria ser a atitude correta frente ao espaco comum
da acdo e do discurso. Em resposta a este adulto sem autoridade, a educacéo, na
visdo de Hannah Arendt, teria fragmentado o mundo da crianga do mundo adulto,
fazendo a crianca aprender de uma forma que lhe sgja inerente, isto &, “aprender
brincando”, tal como ensina, por exemplo, 0 método pragmatico, sem que, contudo,
esta mesma educacdo estivesse se comprometendo em preparar esta crianca para
ser adulta.
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Nesta situacdo, ao invés de se aproximar a crianca do adulto e fazé-la perceber
gue um dia ela também vai crescer e ter que assumir as responsabilidades inerentes
ndo sO avida privada, mas também a vida publica, elaficaisolada deste processo de
preparacdo para a fase adulta, faltando-lhe, desta maneira, 0 modelo necessario do
gue é ser adulto.

Paraconcluir, nestareflexdo sobre aeducacdo no pensamento de Hannah Arendt,
nota-se uma estreita correlacéo entre uma crise do espaco publico - préprio da era
moderna -, uma crise da autoridade a ele inerente e, por extensdo, uma crise da
educacao.

Torna-se oportuno, neste ponto do presente texto, anunciar sua intencéo em
responder se de fato a andlise de Hannah Arendt acerca da crise da educacéo, como
reflexo de uma crise politica, procede e, em se constatando que sim, tentar saber se
nos ultimos 34 anos — contados a partir da critica feita pela autora a educacéo - a
pedagogia de alguma forma teria desenvolvido alguma resposta a esta questao de
interesse ndo s do “ Jodozinho que precisa aprender aler”, mas, principalmente, uma
guestéo de perpetuacao, ou ndo, da esfera publica, que é do interesse de todos nos.

NOTAS FINAIS: HANNAH ARENDT TINHA RAZAO?

Segundo o historiador e educador Moacir Gadotti ateoriapedagégicadaEscola
Nova foi a que mais se disseminou no mundo ocidental, em decorréncia de sua
capacidade de formar individuos capazes de uma tenaz postura ativa e pragmética
perante 0 mundo. Deveras, suainfluénciano modo de pensar o ensino foi t&o decisiva,
para as demais escolas da pedagogia que a sucederam, que essas foram em maior ou
menor grau influenciadas pela suas idéias.

Por outro lado, ndo seria correto ver a Escola Nova como uma ruptura com as
concepcdes pedagdgicas que a precederam. Na realidade, sua postura pragmética,
com énfase no “aprender fazendo”, pari passu a um anseio de revolucionar o ensino
das massas, encontra suas raizes na pedagogia realista moderna, na positivista e
socialistaque aantecederam, guardadas as devidas divergéncias entre estas diferentes
matizes da pedagogia na modernidade; fincando, a Escola Nova, suas raizes em
praticamente todas as demais propostas de ensino subsequientes. Desta forma, apesar
de a Escola Novater seu mérito de inovadora em sua proposta e métodos de ensino,
ela se mantém presa aos paradigmas que fundamentam o pensamento moderno: o
€rgo cogito cartesiano e o empirismo cientifico.

Como visto anteriormente, 0 cogito cartesiano levou a uma inadequagdo dos
sentidos e do senso comum na construcéo do real. Antes, o cogito cartesiano encontra
averdade nasolidao dainterioridade, pois €4 que estdo depositadas asidé asinatas.
Ora, se a verdade estd na solitude, porque entdo senso comum? Qual sua utilidade,
uma vez que o eu pensante prescinde da presenca dos outros para a construgdo do
real, do mundo, de espago comum atodos, 0 espaco publico?

Concomitantemente, 0o pensamento empirico gerava no mundo moderno a
convicgdo de que 0 “eu” sO pode conhecer o que ele mesmo faz. Numa passagem
atenta pelas principais vertentes do pensamento pedagdgico namodernidade (ndo € o
caso de fazer esta passagem agui, pois, ocuparia muitas paginas), do realismo ao
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pensamento pedagdgico critico, a todo tempo se vé gque a visdo moderna de que 0s
sentidos ndo constréem o conhecimento, e de que SO é possivel aprender fazendo, se
constituiram na pedra de toque das principais escolas pedagdgicas do século XVIII
para ca.

Portanto, ndo é detodo implausivel que se concorde com Hannah Arendt quando
ela denuncia uma correlacdo entre crise politica e crise da educacdo: na medida em
gue amodernidade significou aalienacdo do homem da esfera publica— a construcdo
do espaco publico é fenomenol 6gica paraHannah Arendt, isto €, os sentidos e 0 senso
comum dado a textura do real — a educacdo nada mais teria feito, pelo menos até o
momento em que ela escrevia (final dos anos 1960), sendo aprovar paradigmas de
ensino que gjustavam os individuos a0 modus cogitans da modernidade. Mesmo a
pedagogia socialista, com suaproposta anti-alienacéo, ndo escapaacriticaarendtiana.
Apesar de toda a couraca materiaista-realista do socialismo, ele também se teria
mostrado incapaz de devolver 0 homem ao senso comum e a confianga nos sentidos,
até porque alienacdo, para o socialismo, diz respeito a uma alienacéo do produto do
trabalho. Além disto, a teoria social sociaista ndo serve para tratar de politica do
ponto de vistaarendtiano, umavez que vé a esfera dos negécios publicos como sendo
super estrutura, para usar uma expressao gramsciana. Isto significa dizer que, para
0 socialismo, a esfera dos negdcios publicos nadamais é do que a expressio do modo
como os homens se organizam para produzir e distribuir ariqueza. Como bem afirma
Hannah Arendt, em “ A Condi¢do Humana” , s6 o fato de ver a politica como forma
de gerir recursos financeiros e econémicos ja é um claro sinal da decadéncia da
esfera publicano Ocidente moderno. Para Hannah Arendt o espaco publico é distinto
do privado pelo fato de significar fundamental mente afuga da necessidade de trabal har
e laborar inerente a este Ultimo. Assim, enquanto o0 espaco privado se constitui no
locus do trabalho e do labor, a esfera publica, como ja explicado anteriormente, € 0
lugar da acdo, entendida fenomenol ogicamente enquanto a maneira do homem se
manifestar aos seus companheiros humanaos, ndo resguardando nenhuma semelhanca
com o sentido de praxis socialista.

Portanto, em um momento histérico onde o espaco privado, projetado no publico,
transforma-0 ndo no locus da manifestacdo do homem, mas, antes, reserva-0 a gestéo
econdmico-financeira; num momento em que os homens séo convidados a abandonar
0 senso comum e com ele a faculdade de julgar do espirito em nome do cogito e da
experiéncia cientifica, ndo é de se admirar que a educacéo, que para Hannah Arendt
deveriapreparar ascriancas e 0sjovens paraassumir suaresponsabilidade pelo mundo
(o lugar onde tudo pode ser visto e ouvido por todos), esteja preparando as geracdes
do futuro para o mercado e seu indispensavel saber cientifico-tecnolégico. Seta ndo
fosse verdade, ndo seria necessario que pensadores de peso nahistéria contemporanea,
como Walter Benjamim, Marcuse, Hockheimer, Adorno, Heidegger, dentre outros,
apontassem para o0 nefasto predominio da razéo instrumental e da tecnocracia sobre
gualquer outra forma alternativa de 0 homem enxergar o mundo e asi mesmo nele.

Outrossim, nunca, em toda histéria da Educacdo, houve tanta rejeicdo pela
autoridade do que na pedagogia contemporanea. Como javisto, Hannah Arendt viana
Educacdo, exercida pela autoridade adulta, a maneira de preparar a crianca para o
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mundo, isto &, o espaco publico no qual todos tém que conviver. Todavia, na medida
em que ha uma fragmentacéo do mundo (que deveria ser uma unidade, umavez que
€ 0 espaco publico onde todos, criangas, jovens adultos, velhos criancas, tém que
conviver) em “mundo da crianca’ vs “mundo do adulto” — basta ler Liberdade sem
medo de Alexander S. Neill, ou ainda Reflexdes. a crianca, o brinquedo, a educacéo
de Walter Benjamin para seter umaidéiadisto — comprova-se que o temor de Hannah
Arendt, de que os adultos estivessem se eximindo de exercer sua autoridade sobre as
criangas no intuito de preparéa-las para assumir sua responsabilidade frente ao espaco
comum a todos os homens, tem respaldo concreto na histéria contemporanea.
Haveriauma saida para este estado de coisas? De que forma poderia a educacdo
servir de instrumento para o resgate do espaco publico no mundo contemporaneo?
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O EXPERIMENTO FORMATIVO DE ZARATUSTRA A
PARTIR DO PROLOGO: O APRENDIZADO DO DECLINIO E

DA PASSAGEM
Maria dos Remédios de Brito*

SOBRE O DECLINIO E A PASSAGEM: UM EXPERIMENTO EDUCATIVO

O aprendizado de Zaratustra marca diferentes posi¢des diante do fluxo pelo
qual passaparaconferir aguilo que esta sendo apreendido e pensado. O proprio prologo?
registra alguns encaminhamentos que serdo considerados importantes a formagao,
mas sem querer submeté-los a tirania de uma identidade, que ndo pode passar por
desvios e fissuras; ndo ha em Zaratustra um acimulo de saberes, mas uma ebulicdo
devivénciaseexperiéncias. O seu percurso jaimpde umacriticaatodo tipo de educacéo
gue denominaumafinalidade linear.

O seu movimento formativo no prélogo vem sendo simbolizado exatamente pelos
dez anos em que fica na montanha quando, ao abandonar suaterra natal, rompe com
o conforto do lar para, entdo, aprender a amar a solido. E a partir de um ambiente,
gue no primeiro momento lhe parece estranho — a montanha — ,que ocorre 0 eco de
um sublime espirito, que, pelo esforco e forca de desfazer o desligamento com tudo
gue € comum, pode produzir e conduzir asi mesmo. O "si mesmo" ndo é postulado
como uma propriedade de que se dispde e se toma como controle, ou mesmo uma
estabilidade para uma identidade, ndo é algo enclausurado pelos seus valores, sem
gueisto queirademandar um itinerério fixado. Como num trabal ho de reconstituicéo,
de vigoramento, ele aflora outros sentidos. Alimentando outra intel ectualidade sob o
ponto de vista de outros sabores e odores, a sua paixao torna-se maior e grandiosa. E
por isso que a nobreza é posta como critério distintivo, que pde Zaratustra em um
patamar afirmativo.

E na manifestacdo da retirada do lugar familiar, é na caracterizacdo da
extrapolacdo ao ver o que esta vulgarizado pela palavra, pelalinguagem ou pelo cos-
tume, que ele efetivaum outro olhar: ndo maisver delado, ou de baixo. Masédecima
damontanhaque Zaratustrapercebe o que é"vulgarizado", 0 "ritualizado" pelascrencas
everdades que podem ser postas em outros eixos, inclusive asuaproépriavida. Quando
ele vai paraamontanhajavai com um processo de reflexdo, portanto, € com o olhar
de quem esta de cima que a visdo, os sentidos, podem ser ampliados. O que leva a

1 Profa. Dra de Filosofia da Educagéo da Universidade Federal do Parg, Faculdade de Educagdio-Campus de Abaetetuba. E.mail:
mrb@ufpa.br

2Noaforismo § 342 da"FW/GC", Nietzsche retomadamesmaformaoinicio do Prélogo de”Za/ZA". O prélogo de Zaratustrafoi escrito
juntamente com a primeira parte do livro e mandado para a publicacéo em fevereiro de 1883, o que poderia nos levar a supor que este
val eriaapenas paraestaparte e ndo paraas outras. Contudo, diz Suffrin-Heber que ele pode muito bem ser visto como o corpo estrutural
detodo o livro, pois "o prélogo constitui umaintroducdo sistemética, muito estruturada, a conjunto de Zaratustra, um recenseamento
dos problemas e um levantamento de todos os conceitos' (cf. SUFFRIN-HEBER, 1994, p. 8). Destaca-se que no prélogo Nietzsche
gpresenta os temas como: amorte de Deus, 0 além-do-homem e o Ultimo-homem, temas estes que, como os discursos daprimeiraparte,
sdo questdes importantes para o entendimento do aprendizado de Zaratustra, pois este ensina, mas também aprende ao ensinar,
mostrando que a educagdo, o aprendizado, ndo se configuram pelo repasse mecanico, mas o aprender, aqui, esta efetivamente ligado as
experiéncias e as vivéncias da vida, o que faz destacar o repensar do que seria ensinar e aprender.
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dizer que o trabal ho formativo n&o pode permitir ser viabilizado apenasde um lugar, de
umaforma, de umamaneira, até porqueisso ndo é possivel, pois, quando se lidacom
0 que é humano, escorre-se sempre pelos abismos. Ir paraamontanhando € garantia,
€le apenas quis dar mobilidade de constituir sobresi mesmo e sobre outrosa capacidade
dever em perspectiva, em experimento, jaque, do "ato", o mundo, avida, podem ser
configurados em pluralidades interpretativas, pois € com o véo do olhar, dareflexdo,
gue se pode transformar e criar — 0 "dato, "a montanha’', "acima’', ndo podem ser
compreendidos como valores superiores ao terreno, pois ele ndo fala por oposicéo,
mas como metéfora de alguém gque esta imbuido por sentimentos mais vigorosos.
Para tal, é necessdrio fazer certo desvio de tudo que parece reto e mergulhar no
SiNUOSO € nas incertezas. Portanto, a imagem metaférica da montanha mostra uma
ampliacdo dos sentidos, ele vé em angulos diferenciados, destacando que aguele que
se permite caminhar e avancar sobre 0 seu S mesmo tem que estar preparado para
ver as coisas sempre em outro foco. N&o quer uma vida padrdo, nem um método
para se ver o mundo da mesma forma. Impor esse tipo de conduta é matar todo o
potencia criador de qualquer individuo. Zaratustra aprendeu que a vida é um mar
aberto, e agueles que pretendem navegar na aventura de sk mesmos tém que ver que
as ondas sempre mudam. Por isso, ndo quer ser fixado. Zaratustra abre-se como
educador exatamente no instante em queinicia seu educar-se asi mesmo, ou sgja, seu
processo formativo. E ao se permitir fazer uso também da narrativa, visto que ndo é
sd Zaratustra guem harra, caberia até mesmo perguntar: quem é o narrador em
Zaratustra? Pois s80 tantos 0s que narram, mas ao contar seus dramas, sua histdria,
suaviveéncia, mostrando sua compreensdo de mundo, de vida, faz, a0 mesmo tempo, a
sua critica sobre todas as coisas que percebe ao seu redor. Ele efetivamente educa.
Apbs esse processo de amadurecimento ndo é atoa que, numa certa manha, faz todo
um discurso de agradecimento ao sol® e, como ele, diz que precisadoar 0 seu supérfluo
(Uberfliissig), contadanecessi dade de descer, pois estaexcedendo, haumainexoravel
vibrac&o em seu coragdo. Como o sol, que ao entardecer deve partir, descer, ele quer
isso. E exatamente por isso que: “(...) tenho que baixar &s profundezas: como fazestu
anoite, quando desapareces atras do mar, levando aindaluz ao mundo inferno, ¢ astro
opulento (Uberreich)” (NIETSZCHE. F, ZalZA, 2002, Prélogo § 1).

Quer abéncao deste astro iluminado. Nota-se que Zaratustra ndo pergunta sobre
a conservacao e é essa sua vontade de amor que escorrega sobre si mesmo, seu
compromisso setornasingular com avida e por isso “ cumpre-lhe acolher amorte no
seu seio” (YAFAR, R. 2001, p.145), ou sgja, ama o0 desaparecer, aqueles que ndo se
preservam, que transbordam, que vao até o abismo, que se lancam paraavida, parao

3 Quando ao discurso de agradecimento a0 sol, que ocupa grande parte das reflexdes de Zaratustra, diz Roberto Machado: “essa
referénciaao sol éimportante. Além daevidente parddiaao mito platonico, em cujacavernao sol entra, apresencadeterminante do astro
no inicio datrajetériade Zaratustrafaz deste um personagem luminoso, resplandecente (...)” (MACHADO, R., 1997, p. 35). Curt Paul
Janz, cita, no entanto, uma carta de Nietzsche a Peter Gast de 23 de abril de 1883, que diz: “Hoje, aprendi por acaso o significado de
Zaratustra, isto é, estrelade ouro. Fiquei feliz por este acaso” (apud MACHADO, R., 1997, p. 36). Roberto Machado (1997) argumenta
que Zaratustra, no inicio de suatrajetdria, € um personagem luminoso, resplandecente, fulgente. Mas nem sempre foi assim. Esteinicio
assinala uma transformacao, uma metamorfose. Como o sol que declina, 0 Zaratustra quer declinar, pois deseja dar e distribuir, quer
descer, do mesmo modo que o sol faz anoite. A descida de Zaratustra e seu declinio so para oferecer um presente ao homem, o além-
do-homem.
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desconhecido, que nédo tém medo de erro. Porgque, acima de tudo, amam a vida e
sabem precipitar-se. Ele ama a sua propria descida.

Seu espirito estd deliciado com outrasintuigdes, interpretacdes, isto € claramente
manifestado na alegria que sente com a luz e com o brilho, porque parece que ele
mesmo Vviveu uma grande transformagdo, uma espécie de passagem (Ubergang) do
sol ascinzas e ao fogo, ou seja, €le mostra o seu cruzamento de formacdo; em vez das
cinzas que levara para a montanha ele agora quer levar fogo ao vale, levando a crer
gue o homem, através de sua forca criadora, € mutavel, estd sempre aprendendo. O
seu coracdo esta transformado, por isso quer doar o seu supérfluo, que ndo pode ser
Visto como os restos de Zaratustra, mas é a dindmica da sua prépria vontade de vida
Neste primeiro momento, Zaratustra se mostra como um doador.

O que ele dispde nessas suas primeiras narrativas é que a educacdo do prélogo
viabiliza a superacdo do peculiar, da abstracéo das verdades, da crenca dogmatizada,
da mesquinharia, da falta de riqueza, da vida padronizada, dos ideais absolutizados,
enfim, deve superar tudo que torne 0 homem sem querer. Portanto, todo o seu perfil
afirmativo e criador destacado € dominado néo pela caréncia, mas pela abundancia
(Uberfluss)*, pelo excesso de amor. Ao querer descer de sua montanha ele remete a
idéia de rasgar novamente o que €é cotidiano, da convivéncia comum, masisto ndo é
feito por capricho, nem porque cansou de sua soliddo, de sua sabedoria, ou de s
mesmo, 0 que SO o deixariaser maisum homem nivelado. Eleidentificaasuaseguranca,
gue ndo é uma seguranca qualquer, que esteja, por exemplo, calcada na producdo
material ou mesmo calcadaem verdades. Maselaestaligadaamudancade perspectiva,
por isso ndo quer esquivar-se do seu ocaso. E diz: “devo ter o meu ocaso” .®

Neste caso €l e apresentaaqueda, 0 seu rebaixamento, 0 seu declinio (Untergang),
mas ndo esquece de apresentar também a sua passagem (Ubergang), pois o saber é
destacado na capacidade de aceitar 0 mais pesado para surgir a leveza, ou sgja, essa
vontade de ocaso de Zaratustra visa a dissolucdo, a destruicdo, se precipitar, ir ao
fundo do mais escuro no sentido de escapar de s mesmo e alcangar-se novamente
com outro rosto e com um novo olhar, mais intimo e profundo. Pois o aprendizado ea
educacdo, para serem significativos, ndo se resumem aresultados quantitativos, haa
necessidade de que o individuo e até mesmo a cultura em que ele esteja inserido se
proponham aaceitar o divergente, o contraditério, aprofundeza, o conflito, até mesmo
aquilo que ndo quer ser visto. E dessa forma que a vida quer caminhar no limiar da
destruicdo e da construcdo. Ai esté o aprendizado do seu declinio. Paraisso, o feio, 0
desconhecido, 0 nebuloso devem ser vividos, poisisto faz parte do experimento vital.

4 A nogdo de abundancia, excesso, supérfluo, pode ser uma indicacdo para a vontade de poténcia, de expansdo e crescimento, de
afirmag8o ativa, construtiva, que desegja a superago.

5 O tradutor de Nietzsche em espanhol, Andrés Sanchez Pascual, esclarece, sobre ocaso (untergang), paavra - chave em Aleméo na
descriggo dafilosofia de Zaratustra: "Este verbo em aleméo condiz com vérias matizes (...) Untergehen, primeiro significa caminhar
(gehen), descer, ir para baixo. Em segundo significa por-do-sol; ‘o ocaso' e por dltimo, Untergehen como substantivo, afundamento,
destruic8o, decadéncia. Assim é o titulo da obra de Spengler "Der Untergang dis Abendlands (...). De todas as formas, Nietzsche joga
em inimeras ocasides com a palavra dema composta e a contrapde a outras paavras (...) (Cf: ZalZA. Tradugdo de Andrés Sanchez
Pascual. Ed. Alianza. Nota de nimero 5 da edig8o de 2002). Pode-se ver que Nietzsche tanto trabalha com a nogéo de luz, de
esclarecimento, forgaativa, como com o lado negativo, reativo, adescida, o ir parabaixo até as profundezas. Isto sendo compreendido
em dinamicidade, num processo de tensgo, de luta, de forgas.
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Desse modo, ha que se mergulhar no labirinto existencial, do que é fracasso, do que
ndo tem riqueza. Mas isso ndo quer dizer que Zaratustra queira ser visto como mais
profundo ou mais prudente do que os outros homens?, pois o que o diferenciando é o
seu orgulho ou a sua avidez, mas a sua capacidade de pontuar um outro tipo de razéo,
gue ndo sgja esta que se contente com a banalidade da vida, ou sgja, 0 seu tipo de
razéo nao aceita a objetividade exacerbada, o0 modo calculista de viver, pois isso sO
torna o homem pequeno. A razao Zaratustriana se entranha por umarede que duelae
anseia por umajustificaco da destruicéo geradora, que se elabora e se criadiante do
fogo davida. Portanto, ndo é umarazao objetivada, divinizada, masinventiva

Por iss0, 0 rosto do declinio deve ser descoberto, ou sgja, o degradado, apobreza,
0 negativo, 0 gaguejante tém que ser expostos, pois para Zaratustranenhum individuo,
nenhuma cultura, podem problematizar a i mesmos se ndo souber enfrentar a sua
prépria miséria. Vé-se que o declinio ensina dois movimentos significativos, que se
configuram conjuntamente; um € o desamor, aruina, e outro, atravessia, a passagem.
A vida se sacrifica porque visa a superacéo, pois é aniquilando que se pode criar.
Assim, o lado tragico davidando pode ser encoberto, ao contrario, deve ser afirmado,
pois é através del e que se pode compreender o ponto diverso da constitui ¢do humana.
Dessa forma, 0 mundo pode parecer aberto, para que ele possa ser interpretado e
percorrido. Tem-se que desaprender os esguemas que foram incul cados e impostos a
todos nos.

Desse modo, o0 personagem central insere uma outra dinmica a respeito da
formacao, esta ndo pode se contentar com as Coisas menores, mas nem por isso deve
desviar-se delas, pois elas devem ser 0 mével de exigéncia para que o individuo faca
a sua ultrapassagem, inclusive do que hé de pequeno em s mesmo. E por isso que
Zaratustra coloca a importancia de sentir o desprezo para que se possa acangar o
verdadeiro sentido do declinio.

O aprendizado Zaratustriano nos leva a pensar, a colocar a vida em outra
configuracao, pois, sobretudo o lado noturno davidaé que pode ser 0 ponto congtitutivo
de um outro cenério parasi mesmo. E destacando o que ha de sombrio que o homem
pode avancar sobre 0 seu cansago. Com o declinio desafiaa mediocridade, pois, sem
negar o nojo, a adma deve caminhar pela infelicidade, sentir a agonia, mas também
descobrir o prazer da alegria. E dessa maneira que a passagem é uma abertura
formativa, que da ao personagem a possibilidade de configurar para si habitos
diferenciados. O aprendizado que visa ser demonstrado no declinio € que asede pela
embriaguez da vida, a profusdo de conflitos, as necessidades, a procura por ruidos e
ruinas podem levar o individuo adizer sempre maisdo que antes, porque o segredo de
toda grandeza esta mesmo em saber conviver com o perigo. H4, portanto, um contra-
modelo formativo: se a formagdo comum quer a solidez, desviar-se do horror, quer
configurar certezas, por outro lado 0 homem torna-se cada vez mais distinto da
contradicdo, do ocaso, da inseguranca e do fracasso, tornando-se um individuo
fragilizado. Deste modo, a idéia de formacdo posta pelo prélogo ndo pretende levar

6 Verificar atese de Alexandre Belfort SilveiraAlves da Silva O saber do Declinio: A filosofiade Nietzsche aluz de Zaratustra. Tese
(Doutorado em Filosofia) - Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, 1996.
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ninguém a conformidade. Mesmo se ha idéias que mobilizem a superacdo, isto ndo
guer dizer que se queirafixar uma natureza, pois o préprio sentido de superacdo nao
esta aprisionado em s mesmo. A superacao € movimento pelo qual o homem é capaz
de superar 0 que esta ai, 0 que parece fixado; é dessa forma que se pode fomentar a
idéiade umaBildung paraaém daformacao solidificada, perenizadaem normas, leis
e deveres ja pré-estabel ecidos e fora daquele que o constrai.

E com a ama que saiba conviver com a dor e com a alegria, com o adverso da
vida, que Zaratustra fala da metéfora da taca que quer transbordar (Uberfliessen) e
esvaziar’, destacando tanto o sentido de abundéancia (positivo, afirmativo), como o da
perda (negacéo). Esses elementos ndo podem ser deixados em segundo plano, visto
gue ambos sdo importantes paraa constitui ¢3o. Zaratustra pontua seu aspecto formativo
a partir de um lado da vida, que parece ndo ser visto, ou sgja, destaca a sujeirae a
limpeza, a fim de mostrar para 0 homem moderno que ele ainda ndo é capaz de
entender o que sgja realmente a profundidade. Ndo é atoa que ele relvindica para s
mesmo a hecessidade de favorecer, em nome da nobreza, a sua determinacéo, ou
mel hor, a sua constitui¢éo.

Todo o percurso de Zaratustra ndo deixa de ser visto como hecessario para um
didlogo profundo e revelador para 0 homem com quem est4 pontuando, trocando e
vivenciado as suas perspectivas de valores, de vida, dando para s mesmo uma
radicalidade de expressdo e comunicacdo. Nesse processo, mesmo Zaratustra tendo
certa seguranca da sua propria conduta, ndo deixa de perguntar parasi mesmo: como
conviver com os homens sem se perder? Ou refazendo a pergunta: como conviver
também com tipo de cultura dos modernos, sem se perder? Ha um certo receio a
respeito de sua descida? Mas este serd o0 seu desafio, ja que entende que o homem
gue pretende ver o abismo deve ter forgas para ver o abismo de s mesmo. E decide
gue quer doar um presente para os homens, mastal doacdo ndo vem por esmola. Ora,
mas 0 que leva Zaratustra a querer estar entre os homens, quando anteriormente isto
pode ter sido 0 motivo de seu afastamento? O que o faz sentir a necessidade de méos
estendidas? O que o faz querer doar? O que esta em excesso? |sso nos leva a pensar
gue a educacdo de Zaratustra insi ste na necessidade de que 0 homem aprenda a amar
mesmo aquilo que parece sujo, s dessa forma pode construir uma exceléncia. E por
iss0 que a sua idéia de ensinar esta ligada aguilo que esta excedendo. Entdo, nos
inspira a pensar: se 0 ensinar tem o seu sentido a partir do excesso, € porque aquele
gue se pde como educador, ou mesmo que se pde atrocar experiéncias, antes de tudo
deve ser educado, cultivado, parafavorecer inspiracles, paraque sgjacapaz deinstigar
0 bom gosto, a grandeza, a exuberéncia, e, especialmente, parasi mesmo, como fora
dito no capitulo anterior.

A Bildung Zaratustriana do prélogo foge a qualguer tipo de formagdo para o
rebanho; é por isso que ele inspira a necessaria atividade de se sujar as méos, o corpo,
tornando-se limpo também pelapobreza, naguilo que éfeio, poiséassim queavidase

7 Nesta metéafora pode-se ver a nogao de oposi¢ao e até mesmo de contradicao, elementos que sdo pertinentes ao movimento, ao vir-
aser, ou mesmo a procura paramudar, afirmar novas configuragdes, que € o que Zaratustra quer. Portanto, ataga que quer transhordar
leva-nos a pensar numa atividade de afirmagdo ativa, e ataga que quer esvaziar a uma atividade negativa. Por isso, Zaratustra oferece
aimagem desta tensdo, pois é com ela que ele vai pontuando seu aprendizado, seu processo de formagao.
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quer. E na juncio da beleza e do horror que o homem pode sentir ainda caos em si
mesmo.

Oformativo de Zaratustra procuradestacar a presencade um auto-entendimento,
gue precisa, sim, da presenca do outro (pois mesmo na montanha, Zaratustra ndo
estava SO, encontra-se em companhia dos seus animais — a 4guia e a serpente® —, ele
apenas nagquel e momento tinha certa dificuldade de estar entre os homens, 0 que ndo
éindiferenca e falta de sociabilidade), mas é exigente de certa dureza que se tem que
impor parasi mesmo, aautodisciplina, 0 enfrentamento dos seus préprios demdniose
0 saber conviver com certa soliddo. Zaratustra € esse que carregaa s mesmo, nao
como um salvador dos homens, mas como um pensador queexige que avidao atravesse
em s mesmo, é como um trabalho de transversalidade, de tensionalidade e ebulicdo
de que ele dispbe para enfrentar a sua propria dor e alegria. E como um pensamento
visceral, que cortaasi mesmo, que ele se pensa. E com o rigor que se pode avancar
sobre as proprias fraquezas e vitorias. E por isso que Zaratustrafoi paraamontanha,
hanele o desgjo de aprender adesfazer, condtituir, recongtituir, cortar sentidos, sobretudo
parafortalecer outros. Fora do controle, daregrageral, que ndo prescreve mais, atua
sobre 0 seu préprio efeito, pois ndo pretende ocupar nenhum lugar ao lado daverdade.
A suaformagco (o seu tornar-se 0 que se é) ndo pode ser vista a partir de umaforca
reguladora, que permita vé-lo a partir de um desenvolvimento integral de certas
inclinacdes progressivas, ndo ha algo que delimite o valor de sua existéncia, porque
também ndo vive nem quer uma vida so sua. Ele caminha entre pinturas e mascaras,
entre cortinas e fios, num pensar que se desloca diante da celebridade dos festejos
trégicos, que se desdobram em experimentos de si mesmo.

A sua perspectiva de formacdo incorpora o sentido de expatriado, por isso ndo
se pode pensar o formativo em Nietzsche/Zaratustra pensando em uma unidade, em
umafixidade e muito menosem um progresso linear pessoal. Neste sentido éimportante
fazer de seu pensamento um confronto com aeducacao, visto que esta parece conviver
aindacom um mundo absol utizado, conformado, matando o que pode haver decriativo
noindividuo.

E exemplar a saida de Zaratustra de sua terra natal, apontando indicios para se
entender que aformacao ndo tem um lugar, um itinerério aser seguido, e muito menos
umahomogeneidade processual. Por isso, €l e se mostratambém inseguro, porgue ndo
ha uma estrada, um caminho reto, estes s3o tortuosos, as veredas sdo entrincheiradas,
0 que nos leva a pensar que a formagdo passa por uma viagem, que tem que ser
inventada e ndo descoberta, indo efetivamente de encontro ao tipo de formacgao
regularizada, que mantém umaorganicidade processual, que acreditaque possaretirar
doindividuo, por paraforaum "eu" determinado.

Se a educacdo passa pelo model amento (porque 0 homem tem que aceitar sujar

8 Sobre a &guia e a serpente, ha um texto interessante de David S. Thatcher. Neste texto ele procura justificar a importancia que
Nietzscheem"ZalZA" confereao mundo animal. Fazendo umaespécie de resgate datradi 8o, mostrao porqué daamizade do personagem
central com esses dois animais e por que Nietzsche, a0 referenciar a &guia e a serpente como amigas, reverte numa saida da prépria
tradicdo. (Cf: THATCHER, S. David. Eagle and Serpent in Zarathustra. In: Nietzsche-Studien. Internationales Jahrbuch fir die
Nietzsche - Forschung Heuausgegeben von Mazzino Montinari: W. Muller-Lauter, Heinz Wenzel. Band 6. Berlin/New York: Walter
de Gruyter, 1977). E interessante notar que Zaratustra classifica a serpente como sendo a sua prudéncia e aguia asuaavidez (ZalZA.
Prélogo § 10).
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as maos na sujeirado mundo e davida, €le precisaabsorver determinados costumes),
por outro lado, é pelaconstituicdo do exercicio daresisténcia, daquebracom o quelhe
foi inculcado, que da voz a sua palavra. Por isso foi para a montanha, para pensar
sobre si mesmo, sobre seus valores e os valores instituidos. E de fundamental
importancia na educacdo do prélogo que o individuo deva tomar para si 0 seu
direcionamento, sob penade ser sucumbido. Se em algum momento Zaratustracarregou
(e ndo se esquiva de carregar) o fardo, foi para ser e saber ser um destruidor e dar
significado & sua fala e a sua palavra. E sem divida na sua formago que ele pode
ef etivamente nos educar, ndo como alguém que seimpde como educador, mas é asua
escritura que o leva a ser quando se langa a0 movimento de tornar-se a s mesmo.

Entdo pergunta-se: no prélogo Zaratustra se mostra com um ar professoral ?
N&o, como diz Scarlett Marton: “as posi¢des que avanca tampouco se baseiam em
argumentos ou razdes; assentam-se em vivéncias. (...) Recusando teorias e doutrinas,
rejeitando a erudicdo, ele sempre apela para sua experiéncia singular” (MARTON,
S., 2001, p. 29). Antes, as suas licdes sdo para s mesmo. Por isso, ndo é como um
condutor de alguém gue obtém a verdade, mas como um provocador, que contaasua
prépria histéria diante do experimento de outras histérias, porque ele fala da histéria
dasidéas, dacultura. E assim que ele se mostra, e como tal quer fazer o declinio para
ensinar aos homens o sentido do seu ser. Zaratustra sem nenhum ar professoral nos
mostraaimagem dageneros dade do pensamento, de alguém que visadoar um presente,
gue guer trazer um brinde e ndo imposi¢des, dogmas ou verdades a ser ensinadas.
Mas como fazer esse comunicado aos homens? De que forma pode fazer o seu
anuncio?

Sem apresentar nenhuma nausea, ele desce da sua montanha e depara com
uma das figuras do declinio: o velho eremita que deixara a sua choupana para ir a
procura de raizes no mato. O velho eremita diz que Zaratustra ndo € desconhecido,
guejao virapassar por laantes, mas que agora esta transformado, o que leva a dizer
gue a afirmacdo criadora se mostra na figura do préprio Zaratustra:

Zaratustra estd transformado, Zaratustra tornou-se crianca,
Zaratustra despertou; que pretendes, agora, entre os que
dormem? Vivias na soliddo, como num mar e o mar te
transportava. A de ti, queres ir a terra? A de ti, queres
novamente arrastar tu mesmo o teu corpo? (NIETSZCHE, F.
ZalZA, 2002, Prélogo § 2).

Zaratustra respondeu que quer ir até os homens, pois. “Ama os homens’
(NIETSZCHE, F. 2002, Prélogo § 2). Sem ressentimento ou cul pa, ndo quer esconder-
se atrés da mascara divina, mas antes pretende enfrentar o rosto do homem. Dessa
maneira, o velho eremita testemunha tal vontade criadora; se outrora ele vira um
corpo debilitado pelanegatividade, que simbolizavaatristeza, hoje, notoriamente, ele
estailuminado. Mas, o eremitaprevine o Zaratustrado que sejaestar entre os homens,
parece querer assusté-10; no entanto, ao fazer isso, mostra o rosto do ressentimento e
do pessimismo perante a vida e o homem. Por isso, ao contrario de Zaratustra, o
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eremitaquer o afastamento dos homens porque el e amaaDeus: “ ndo amo os homens.
O homem é paramim coisa por demais imperfeita. O amor aos homens me mataria’
(NIETSZCHE, F. ZalZA, 2002, Prologo § 2). No final deste didogo de Zaratustra
com o eremita € apresentado o tema da morte de Deus, e Zaratustra percebe que 0
eremita ainda ndo se deu conta deste acontecimento e talvez ndo queira roubar-lhe a
fé pelaqual construiu asuavida, do mesmo modo que o eremitajamais saberaqual a
perspectiva formativa que vira depois. Portanto, as experiéncias fundamentais parao
criador |he sdo retiradas, como o desprezo e o0 nojo. O eremita jamais sabera o que
pode ter de grande porque "recusa’ saber que o declinio traz um novo sentido. Por
tudo isso, Zaratustra ndo deixa de amar os homens, porque de algumaformaele sabe
gue esse amor é gque pode abrir um novo sentido trégico para a criagdo. Por polidez
ele ndo revela ao eremita que Deus esta morto e talvez por compreender que ele ndo
€ homem para ser enfrentado.

Desse modo, a experiéncia do declinio também demanda compreender o
sentido da morte de Deus, ja que esta emite um outro tipo de constitui¢do. Um dos
significados da morte de Deus pode ser visualizado como a prépria imagem da
"mudanca’, que permite conduzir 0 pensamento para a necessidade de substituir os
valores vigentes, que sedimentam os valores éticos e morais da cultura ocidental.
Zaratustra efetivamente sabe disso. H4, portanto, urgéncia de "explodir" a nocéo de
homem como criatura e de Deus como criador, pois é deixando de ver o mundo como
transcendente que a nog3o de valor-avaliago pode ser introduzida. E a partir de um
contra-movimento que os procedimentos tradicionais podem ser alterados. Esta € a
sua inclinagdo. A morte de Deus aponta para a abertura de multiplas entradas e
possibilidades, pois agora é dada ao homem a possibilidade de criar. E € por isso que
Nietzsche adota a razdo como um regulamento destrutivo. Como diz Giorgio Colli:
“Nietzsche adota regularmente a razdo como arma destrutiva, e a dirige contra os
credos, as opinides, contra os dogmas’ (COLLI, G, 1978, p. 61).

A morte de Deus reivindica uma supressdo do além, da crenca no mundo
extraterreno, e todas as garantias ficam sem fundamentos. Se, para Nietzsche, o
dualismo é um trago caracteristico de nossa cultura, €le carrega consigo um principio
moral: de um lado o reino divino, e do outro o terreno. Dessa forma, ndo s o mundo
€ depreciado, mas o préprio homem e a sua vida sdo degenerados pela culpabilidade
e pelo ressentimento. Ele ndo sO percebe avigénciadamora compassiva, mas constata
gue na prética ela é efetivada. A sua critica a dualidade é porque este pensar impde
como hecessaria a formacdo da docilidade, da piedade, da caridade, bem como
encaminha a vida e 0 mundo para uma sistematizacdo, uma espécie de necessidade
parafixar e ordenar, que, paraele, sdo nocivas aformacéo do homem, incapacitando-
0 para enfrentar a vida na dinamicidade. O ensino-aprendizado de Zaratustra ndo
pode ser visto fora desse did ogo fecundo com atradicao.

Zaratustra, com a morte de Deus, quer revelar que ndo existem mais valores
universais, pois 0 solo que os sustentava estd morto; todas as garantias para a ordem
davida e do mundo, a partir da 6tica metafisica, foram quebradas, perderam todos os
sentidos, mostrando o rosto do nadaquerer, o nojo pelaprépriavida, aface do niilismo.
Por outro lado, é com o reconhecimento de que Deus morreu que o homem pode
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exercer sua liberdade, sua criacdo, sua afirmacéo de novos valores, é neste sentido
gue ele pode voltar-se para s mesmo. Portanto, essa passagem € bastante ilustrativa
para a idéia de criagdo. Zaratustra quer dizer que ndo existe nenhuma autoridade
externa que possa nos conduzir. Assim, ndo é mais possivel pensar a formacéo a
partir da finalidade, da |6gica das certezas e verdades, antes o aprendizado deve
mergulhar na "unidade" da multiplicidade. "O tornar-se 0 que se €' ndo tem uma
realidade a ser esperada, ou um ideal a ser seguido.

Sobretudo, Zaratustra quer denunciar e aertar que se esta sob a condicdo da
vontade reativa, essa vontade niilista, que desgja 0 nada. Mas isso nos leva aindagar
apartir de um olhar nietzscheano: Quem desgja conservar tal vontade? Quais as suas
forcas? Como se congtitui 0 homem inserido neste patamar cultural? O que ele pretende
afirmar ou negar? O gue desgja essa cultura que visa, acima de tudo, degenerar? Ou
mesmo o que faz com que os débeis possam contaminar os fortes? Nietzsche sabe, de
certa forma, que foi grande a empreitada de tal declinio, de tal enfraguecimento. A
decadéncia se pde como educacdo, como uma pedagogia minguante, da doenca, e ela
€ t8o poderosa porgque soube escamotear-se em melhoramento. Ela se impde como
dominac&o em todos os campos, inclusive nagquestdo social eecondmica. A decadéncia
se infiltra em todos os patamares da vida do homem, e Nietzsche se preocupa
efetivamente com esta questdo, pois com €ela o individuo torna-se domesticado e,
sobretudo, manejavel.

Todo o didlogo de Zaratustrando deixa de ser umaluta contra o seu presente,
contra a cultura do seu tempo. Mas Zaratustra quer ensinar a maneira afirmativa de
viver e é por isso que ele anuncia o a ém-do-homem, que acimadetudo quer criar ese
alinhar pelacriacdo, que deve impor um novo querer, e a0 mesmo tempo denunciar o
pessimismo configurado com o niilismo reativo. Por isso, Zaratustraama os homens,
ao contrario do velho eremita que devota o seu amor a Deus, apostando que s6 0
homem, no exercicio dacriacdo, daimaginacdo, pode libertar asi mesmo do suposto
paraiso, e fincar seus pés na terra, por meio da atividade esclarecedora e criadora.
Mas no prélogo amorte de Deus ainda € ignorada pel os homens, que parecem imersos
no mundo datradicdo valorativa.

SOBRE O ALEM-DO-HOMEM E O ULTIMO-HOMEM: PARA UMA LEITURA
FORMATIVA

Impulsionado pel o seu amor ao homem, o além-do-homem, sem sombradedlvida,
estaligado ao projeto detransval oragdo detodos osva ores. Neste propésito, Zaratustra
desce da montanha, chega a cidade mais proxima e dirige-se ao povo, reunido na
praca do mercado, se mostrando como um presenteador, alguém que levaum brinde,
expondo, assim, a sua abertura perante o outro. Pode-se dizer que aqui ha a outra
aparic¢do do rosto do declinio, bem como um eixo fundamental de experiéncia sofrida
pelo personagem que desencadeara outros significados diante da sua formagado e do
seu aprendizado. Segundo Scarlett Marton (2001) €l e procuraintroduzir umaestratégia
de comunicagdo: diz que o além-do-homem esta por vir: “eu vos ensino o além-do-
homem. O homem é algo que deve ser superado. O que fizestes para superéa-|0?’
(NIETZSCHE, F. ZalZA, 2002, Prélogo § 3). Ele é o sentido daterra, ndo seria entdo
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0 Ser que Zaratustra coloca acima, ja demarcando que a sua comunicagdo visumbra
a criacdo, a avaliacdo humana, demasiadamente humana.

Eu vos rogo, meus irmaos, permanecei fiéis a terra e néo
acrediteis nos gque vos falam de esperancas ultraterrenas! SGo
envenenadores, que 0s saibam ou ndo. SAo desprezadores da
vida, sdo moribundos e eles estdo, também, envenenados, a
terra esta cansada deles: que desaparecam! (NIETZSCHE, F.
ZalZA, 2002, Prélogo § 3).

Tudo isso foi recebido com desprezo e zombaria. Zaratustra tenta mostrar para
0 povo aque condicbes de embuste €l e estd submetido, como a negatividade seimpds
e debilitatodo o poder criador do individuo. Assim, de forma quase insistente, pede o
sentido da terra, a0 mesmo tempo em que procura denunciar os envenenadores, 0s
moribundos, os desprezadores davida. Logo mais, tentamostrar para o povo que: “O
homem é uma corda estendida entre o animal e o além-do-homem, uma corda sobre
o0 abismo (...) O que é grande, no homem, é ser ponte e ndo uma meta: 0 que pode
amar-se no homem, é ser umatransicdo e um ocaso” (NIETSZCHE, F. ZalZA, 2002,
Prologo § 3). Ele quer demarcar que 0 a ém-do-homem é umadisposi ¢ao paraoposicao
a0 homem moderno, aos homens bons, cristéos e outros niilistas (NIETZSCHE, F.
EH/ EH. Por que escrevo livros tao bons, 1), uma disposicdo para um novo pensar,
0u sgja, para a necessidade de se perguntar sobre o préprio homem, quem ele é e qual
0 seu sentido, ndo como uma esséncia auténtica do homem. O sentido daterraé o seu
grande desafio parao homem. Retirando desdejaqual quer nogcdo metafisicaereligiosa
sobre a compreensdo de homem, ele vem confrontar a grande nausea com a
necessidade de afirmar novos valores, ou seja, ele se mostra como uma analogia que
vem destacar a grande miséria, a sujeira de toda cultura e aqueles que a produzem,
mas, por outro lado, ele é o rosto do luxo e da grandeza humana. Sua grandeza esta
em ser uma corda estendida, ele é a ponte entre a besta humana e o além-do-homem.
O que érico edigno de amor é exatamente ndo se colocar como um fim, umafixidade,
mas uma travessia, uma transi¢do, por isso longe da conservacdo ele € um abismo,
uma vidaem construcéo, em disposicdo, ndo um progresso a ser alcancado. O além-
do-homem seria o tipo homem liberto das crencas, dos conceitosfixados, das verdades,
dos dogmas, dos valores absol utos, capaz de compreender que amoral, aciéncia, ndo
passam de questdes envolvidas por interesses e ndo podem ser vistas apartadas desses.
Ele néo pode ser compreendido como natureza humana. Mas ele é s um sentido,
o sentido do ser do homem, do ser daterra, ou seja, é visto como uma exigéncia
e ndo como uma realidade. Ele é tdo somente um homem livre, que ndo vé mais
valores absolutos e crencas determinadas. Ao contrario, a sociedade, a cultura,
sdo vistas desmascaradas, dentro delas ha organizacdes que giram em torno de
normas, de leis, de deveres, de direitos, dos quais emanam uma diversidade de
interesses. O além-do-homem n&o deixa de ser uma viabilidade de critica e de
dendncia, que Nietzsche utiliza para fazer o seu desmascaramento, a sua critica,
mostrando a insuficiéncia da cultura do seu tempo.
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Apresenta o homem como alguém que esta caminhando, ndo como um fim em
si. O seu grande valor esta em saber atravessar o abismo de si mesmo. Portanto, o
gue deve ser superado é o homem sobre o homem, o obstaculo néo é outro, mas ele
mesmo. Neste contexto, do ponto devistaformativo, Zaratustranosinspiraumaimagem
educativaoferecidapelafigurado além-do-homem, que é defundamental importancia
paraaeducacdo, no sentido de que pode levélaarepensar apréprianocdo de homem
de que a educacdo tanto fala. Nietzsche/Zaratustra vé o homem ndo como uma
esséncia, como algoimutavel, como quer aeducacdo tradicional humanista, que parece
jacriar umaimagem fixa e dada do homem, pela qual a educacdo tem que expor para
fora, tem queretirar, tem que conduzir. Do mesmo modo a educacdo pragmética, pela
necessidade de ser (itil a0 sistema, quer moldar, enquadrar, dar forma, instrumentalizar
oindividuo, o quelevaanegligenciar todas as possi bilidades de criacdo e de superacao.
Ha na vida moderna um discurso afavor da criatividade, mas por tras de tudo isso se
tem um individuo rude, menor, emaranhado pela engrenagem do sistema, onde tudo
parece igual, e neste sentido até a intelectualidade é atrofiada. Em favor disto, o
homem torna-se coisificado.

O sentido humano que a referida imagem coloca é de um tipo que estd em
formacdo constante, ndo tem um fim em s mesmo, ndo esta acabado. O valor do
homem est4 exatamente em ele ter essa capacidade de superacdo e de travessia.
Portanto, 0 homem n&o é uma criatura semelhante a Deus e, por outro lado, ndo tem
um "eu" acabado, esperando por alguém que o desperte; 0 humano é muito mais do
gue tudo isso que o classifica. Estas visdes devem ser derrubadas, questionadas ja
gue sdo efetivamente nocivas para se perceber o homem enraizado na terra. Pensar
0 homem a partir do olhar nietzscheano é percebé-lo como criador e avaliador.

A defesa formativa, que inspira essa imagem, é de uma educagdo para a
superacao, que exprime uma corporeidade elegante, rigorosa em imaginacéo, que
estejaparaaém doslimites, que ndo estejacondicionadae sedeixalevar pelafacilidade,
mas um tipo que saiba exercitar 0 esquecimento como forca plastica curativa. Ele é
esse tipo que desafia 0 peso. Por isso, a suaimagem representa um estado de leveza.
Mas o seu trabalho ndo éfacil, diante de umavida que perdeu apoesia, apaixdo. Essa
€ uma das perspectivas mais dificeis de seredlizar e talvez ndo se realize. O homem,
apresenta Zaratustra, deve superar o que esta debilitado em si, o embuste cultural
pelo qual Ihe foram impostos tanto os val ores datradi¢éo, como o ritmo da producédo
e do consumo. E essa a grande insisténcia de Zaratustra, este é o seu labor. Porém, é
bom lembrar que o sentido da superacéo ndo pode ser visto como processo evol utivo,
como algo que sai damenoridade paraamaioridade. N&o é umameta, umafinalidade,
também ndo tem o sentido de superar umaraga superior. Mas hd aqui um impasse por
parte do além-do-homem de Nietzsche, pois ele ndo apresenta no texto de Zaratustra
desenvolvimento satisfatério de explicitacdo por parte do autor. Val e ressaltar também
gue a superacdo do homem ndo pode ser compreendida sob o olhar da metafisica
dualista, como asubstituicdo do corpo pelaalma, por exempl o, poisndo € um espirito,
e ndo pode ser compreendido como uma espécie humana superior. Ele é entendido
como aquele que recusa o extraterreno e afirma aterra e avida como elas sdo, ele é
essa vontade de afirmar, de construir, de transvalorar, procurando um outro tipo de
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razdo. Por isso é que se entende que o além-do-homem define o "sentido a terra’
COmo uma critica corrosiva as compressdes metafisicas e religiosas do homem.

Sendo, entdo, o sentido da propria existénciahumana, el e é abusca de superar 0
nada querer, o niilismo deixado pela morte de Deus, pois 0 homem, que sentiu as
profundezas da decadéncia, sO tem sentido se souber inventar. Mas Zaratustramostra
umatensdo: o sentido da existéncia se da somente com acriacéo do além-do-homem?
Ele é o Gnico caminho? E bom notar que Zaratustra ndo fala do além-do-homem
como alguém que possa escravizar e dominar os Ultimos homens. Antes estes sao
vistos como tipos. De toda forma, o discurso de Zaratustra ao povo tem um teor
extremamente provocativo, ele quer tocar na propria vontade, para desperté-la a se
movimentar além do niilismo. Zaratustradesegjaevocar ilustrativamente uma espécie
de educacdo da vontade de afirmacao e criacdo com essa figura, que sgja capaz de
despertar 0 homem dabanalidade, dairresponsabilidade e dadiversdo, buscando uma
profunda responsabilidade formativa de um esforco que a humanidade deve pensar
para além do imediato, pois requer aintensificacdo do préprio existir, da sua propria
direcdo. A aegoria dessa figura pode ser entendida como um pensamento que sgja
suficientementeforte, capaz de fazer aleiturade um mundo empoeirado, envernizado
pela superficialidade. Ele é essa manifestacdo, essa forca que sugere ao homem a
possibilidade de reverter adesordem a qual aracionalidade e atecnificagdo moderna
chegaram alevar o individuo.

Dele emana acima de tudo a coragem de o homem dispor da sua prépria lei,
submeter-se ao seu proprio comando, o que logicamente é muito dificil diante deum
mundo que perdeu asubjetividade, e é vigorado pelalel damesmice. O homem parece
estar diluido, hanele, sobretudo, o espirito pacificador de um individuo resignado aos
ditames do capitalismo e da |6gica burguesa. De modo que a perspectiva formativa
posta por esta figura vai de encontro a homogeneizacdo do humano, ao seu
aplanamento. Longe dos esquemas, das articulagdes menores, esta figura pretende
romper com os valores massificados para que a vida possa fazer sua superacéo. Seu
mundo ndo pode querer estar preso a verdades ou dogmas, pois seu sentido é a
superacdo. Portanto, o exercicio educativo, que permite essa imagem, articula-se a
partir de uma "transmutac&o” de todos os val ores vigentes.

O homem nivelado, agora, deve tornar-se apenas uma pré-condi¢do paraque o
tipo maior e inventor possa aparecer. E nainsisténcia de evidenciar essa vida barata
gue o justificador pode emergir. Esse talvez seja um dos grandes desafios para a
filosofia da educacdo, pensar e refletir sobre quetipo de filosofia pode ser apropriada
diante de um mundo que tornou tudo menor, e em que 0 homem, avida, parecem bem
mai s adaptados e convertidos a cultura do rebanho.

E necessario denunciar o contentamento visto na praca do mercado. Essa é a
tarefa formativa que Zaratustra insiste em mostrar para agueles homens que ainda
podem ouvir, este € um dos ensinamentos que ele expde na praca. Por isso, quer
tocar no orgulho, na virtude e no préprio desprezo, pois talvez o temor de se ver
diluido, enfraquecido, possa promover avontade de afirmac&o de outras tabuas. Mas
Zaratustraforatratado com escarnio pelo povo do mercado, suas palavrasndo tiveram
importancia. Assim, disse para seu coracao: “ndo me compreenderam, ndo sou aboca
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para esses ouvidos’ (NIETSZCHE, F. ZalZA. 2002, Prélogo, § 5). Ele sO estava
convidando-os para tornarem-se criadores. Ent&o diz: “Vou, portanto, falar-lhes do
gue h& de mais desprezivel: ou sgja, do Ultimo-homem” (NIETSZCHE, F. ZalZA.
2002, Prologo, § 5), do amor do Ultimo homem, e do perigo deste:

Que é amor? Que é criacdo? Que é nostalgia? Que é estrela?
Assim pergunta o Ultimo-homem, e pisca os olhos. A terra se
tornou pequena entéo, e sobre ela saltita o Ultimo-homem,
gue torna tudo pegueno. Sua estirpe é indestrutivel, como a
pulga; o ultimo-homem é o que mais tempo vive. "Nés
inventamos a felicidade", dizem os Ultimos-homens, e piscam
os olhos. Abandonaram as regides onde € duro viver, pois a
gente precisa de calor. A gente, inclusive, ama 0 vizinho e se
esfrega nele, pois a gente precisa de calor. Adoecer e
desconfiar, consideram-no perigoso: a gente caminha com
cuidado. Louco € quem continua tropecando com pedras! E
com homens! Um pouco de veneno, de vez em quando, produz
sonhos agradaveis. E muito veneno, por fim, para ter uma
morte agradavel. A gente continua trabalhando, pois o
trabalho é um entretenimento. Evitamos, porém, que o
entretenimento canse. Ja ndo nos tornamos nem pobres, nem
ricos. as duas coisas sdo demasiado molestas. Quem ainda
guer governar? Quem ainda quer obedecer? Ambas as coisas
sdo demasiado molestas. Nenhum pastor e um s6 rebanho!
Todos querem o mesmo, todos sdo iguais: quem sente de outra
maneira segue voluntariamente para o manicémio (...)
(GIACOIA JUNIOR, O. 2001, p 16).

A figurado dltimo-homem mostra uma humanidade que ndo tem grandeza, ndo
ha caos dentro de s, tudo se encaminha para a tranquilidade e harmonia. Este ndo
sabe 0 que é criacdo, 0 que é amor. Condenado a mediocridade, torna-se igual e
uniforme. 1sso faz parte de uma cultura minguante, que pde o homem como massade
manobra em todos os sentidos da vida, portanto tal figura é pobre, obediente,
contentando-se com peguenas coisas. Tal figura pode ser vista como ameacga para o
surgimento de todo tipo elevado. E essa ameaca ndo passa do resultado representado
pelanogdo do esclarecimento, do racionalismo, datecnificacdo davidaedoindividuo,
da mecanizacdo e até mesmo do atrofiamento da sensibilidade, o que leva a um
paradoxo: a0 mesmo tempo em gque a modernidade nos conduz para 0 avanco da
técnica, da ciéncia e do esclarecimento, ela desemboca num sutil reverso do proprio
homem, levando-o ao seu declinio e empobrecimento. Por isso, anogdo de progresso,
dada pelo trabalho da razdo, do cultivo da ciéncia, se volta, por outro lado, para o
homem, com todo o seu teor de perversidade e aniquilamento de todas as suas
possibilidades criativas. Nietzsche quer dizer, neste contexto, que parece que o homem
sO faz se auto-conservar, pois é a dimensdo instrumental, que demarcada na
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racionalidade, pontua o gjuste entre meios e fins. A vida e o mundo foram também
obscurecidos pel o esclarecimento, aos poucos sefoi reduzindo acriatividade, aatividade
reflexiva, e, a0 mesmo tempo, ao individuo, paulatinamente inibido, restou apenas a
possibilidade de viver de forma mediocre. Este, por outro lado, foi perdendo seu
potencia de crescimento, de desenvolvimento, produzindo um corpo ddcil, para usar
um termo de Michel Foucault (1987), um corpo debilitado.

Porém, este tem 0 méximo orgulho do seu saber, da sua cultura, exatamente o
gue lhe faz ofuscar os olhos, morder a lingua e embotar seus ouvidos. Mas € este
conhecimento que acha que o faz distinguir de pastores e cabras. Por isso, o0 Ultimo-
homem:

(...) é caricatura satirica do ideal que animava a crenca da
modernidade Aufklarung: a convicgcdo de gque nas vicissitudes
da histéria é preciso reconhecer a laboriosa e heréica
peregrinacdo do género humano, na curva de um progresso
infinito, em busca do fim Ultimo de sua existéncia: a
consecucdo da felicidade e da bem aventuranca sobre a terra,
0 advento glorioso do primado universal da razao e da justica.
Encontramos aqui, em versdo resumida o tema comum do fim
da histéria passada como realizacdo da esséncia verdadeira
da humanidade (GIACOIA JUNIOR, O., 2001, p. 15).

O ultimo-homem, agora senhor do espetacul o, perdeu toda a sua capacidade de
ser sujeito para tornar-se mero objeto, sendo, portanto, 0 maior representante da
racionalidadefriae moérbida. Estando imerso nointerior de um mundo banalizado pela
comercializagdo, ndo deixa marcas e experiéncias criativas, ja que seus sentidos,
consumidos pela superficialidade, perderam a cor e o colorido. O risco do ultimo-
homem é apossibilidade de se atingir afase maisterrivel, que seriaavontade de nada,
a auséncia de todo amor e anseio que 0 homem possa ter.

Caminhando pelamultidao deixou de efetivar suasingularidade, paraser diluido
pelo conforto e pel o prazer. Representante dafelicidade edajustica, individuo fascinado
e deslumbrado pelo glamuor da venda e da compra, consumidor compulsivo, perde
devistao componente maisimportante de suavida: aconscientizagdo. Portanto, pode-
se inferir que o Ultimo homem ndo deixa de ser o efeito mais perverso daquilo que
Adorno eHokheimer (1985), na Dial éticado Esclarecimento, denominaram de Indlstria
cultural.

As preocupacdes nietzscheana atualizam a fundamental necessidade de se
perceber 0 declinio que vem se congtituindo no aspecto cultural eformativo do individuo
e da extrema urgéncia de se repensar a educacéo para formacdo. Dessa forma,
Nietzsche torna-se um denunciador da imagem bizarra daguel e que se tornou porta-
voz do contentamento e de tudo aquilo que se chama progresso e tecnologia. Exple
tudo isso para que 0 homem tome consciéncia das coisas a sua volta, para que possa
anunciar um projeto de vida fora do esgotamento, da objetivacéo e da padronizagéo.
N&o é atoa que ele procura colocar em cheque aquilo que é mais perverso, ou tudo
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aquilo gue ele mais preza - a cultura -, pois esta, em Ultima insténcia, leva-0 ao
perecimento. Envolvido pelaauto-satisfacéo, éincapaz de desprezar asi mesmo, pois
esta acabado e impotente. Sendo assim, representa o niilismo reativo, pois aceita:

(...) a desertificacdo da vida, o esgotamento do caos, 0
congelamento da estrela, errando longe de todos os séis. Ele
dramatiza a ameaca niilista representada pela absolutizacéo
do desejo de manutencéo e reproducéo infinita de uma vida
desprovida de tensfes, contrastes, distancias e conflitos - mas
também despojada da grandeza de toda verdadeira
personalidade. (GIACOIA JUNIOR, O., 2001, p. 17)

Este homem negligenciatodo aspecto tragico da existénciacomo elemento vital
para sua constituicdo. Dessamaneira, Zaratustra pde seu pensamento em outraordem
de interpretacdo daguela vigente, ou sgja, fora da reificacdo e da normalizacdo: o
ponto de partida é aoposi ¢ao sobre 0 modo histérico-cultural, quetem ressonanciaem
todo modo de vida nasua atualidade. A grande questéo €: como resgatar uma Bildung
para o cultivo que efetiva uma grande razéo gque permita com gque o individuo pense
um projeto de autonomia? Tudo levaacrer que aformacdo caminha entre atensdo do
gue seja superar e aquilo que se produz na sociedade, hd uma espécie de paradoxo no
gue demanda a perspectiva de formacao, a0 mesmo tempo em gue se desgja um
homem criador, por outro lado, os préprios ditames socioculturais levam para uma
formacéo alienadora. Contudo, diferentemente dacultura e da educacdo dominantes,
gue utilizam muito bem o esvaziamento do homem em atitude e a¢do, produzindo
somente homens sujeitados, pondo-os em extrema dependéncia, tornando-os
verdadeiramente rebanhos, Zaratustra € exigente de uma reconstrugdo, € por isso que
faz questdo de mostrar aimagem do Ultimo-homem. O pensar Zaratustriano pede um
corpo imanente, a0 mesmo tempo em que grita pela urgéncia de novos valores. No
entanto, isso ndo é partidario, nem muito menosumareligido aser seguidaedefendida.
O pedido é por umaindividualidade, um corpo que saibamover-se paraad ém do pequeno
prazer, da compaix&o, do culto a todos os idolos. Neste sentido, a sua atividade do
pensar se torna perigosa, desafiante, o que toda a cultura tende a negar. De fato,
Zaratustra/Nietzsche exige uma transformacao da cultura e da prépria educacdo, o
gue levaadizer que ele se torna um pensador da cultura.

Por isso, a escola, as ingtituicdes de modo geral, sdo efetivamente dirigentes de
umamentalidade reativa. Por outro lado, osindividuos conduzidos por elas ndo fazem
nenhuma manifestacdo, aceitam ser manipulados, pois dentro de si ndo comportam
nenhum grito deliberdade. O Ultimo-homem também foi configurado por essaeducacdo
e cultura dominantes de espirito pobre, que navegam a favor das grandes massas,
gue, por outro lado, desprezam asingularidade, pois 0 seu porto seguro € um moralismo
escravo, dependente. Sendo afavor de uma educacdo mediocre, a cultura dominante
reforca a obediéncia, a conformacdo. Tudo parece forado que é proprio, o individuo
ndo € incentivado a ver o mundo fora de ordem. S6 se tem gue seguir 0s gestos e as
manifestacBes dos outros. A educacdo a servico dos dominantes sb pode reforcar
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uma formacdo rasteira, o que leva o individuo a ficar preso aos seus ditames, ndo
podendo pensar sobre asuapropriavida, poisasuaformagcdo ndo permitetal reflexéo.
Cada vez mais, esta sob a ameaca desse homem danificado, pois, se hoje aescola é
mai s democratizada, isto se danuma épocadeindiferencae pobreza. A educacéo tem
se tornado o espaco maior da mé-formacao, pois incentiva a uniformizacéo, o
congelamento davida, acompartimentalizacdo de saberes, amoralizacdo daeducacéo.
Portanto, pode-se efetivamente perceber que o Ultimo homem ndo deixa de ser o
exemplo maistipico damais aberrante figura que asociedade massificadaeirraciona
tende a configurar e que Zaratustra vé na praca do mercado.

Dessa forma, em que medida, neste caso, a formacéo pode contribuir para
emancipar homens criadores, afirmadores, capazes de exercer 0 caos em suas vidas
para poder criar? E certo que se vive em sociedade, e se tem que exercer aguns
mandos, mas também se tem que exigir a subversdo. Criar 0 caos dentro de cada um
ndo quer dizer que se tem que fazer uma desorientagdo da vida. O que se quer é
reverter aquilo que aprisiona o querer, gue torna 0 homem sem mando de s mesmo,
de modo que 0 homem deve produzir conflitos parapoder criar. Contudo, a educacéo,
aigregjaeapoliticadesejam, sobretudo, 0 consenso, aigualdade, auniversalizacdo das
idéias, como se todos fossem iguais. A educacdo serve para configurar aforma, cada
vez o Ultimo-homem, dando ao homem aresignacéo, afala contida, o corpo curvado,
em que aos poucos o individuo vai sendo podado em todas as suas possibilidades de
criacdo, transformando-o em um mero repetidor de experiéncias aheias, negando o
gue seria a possibilidade de torna-lo mais nobre.

Assim, como épossivel libertar-se do que éimposto, paraconfigurar umacriacao,
se quase sempre a educacdo se converte em doutrina, em repeticdo para além dos
experimentos préprios? O homem é dinhado a métodos e aregras. Até que ponto esse
tipo educativo pode ser de grande serventia para a emancipacao? E contra esse mau
gosto estabel ecido, essaalimentacéo pesada, essavidaendurecida, esse desfavorecimento
da vida, que Zaratustra nos aderta, e 0 seu discurso se auaiza, pois de sabe que tudo
caminha para aniquilar as possibilidades de experiéncia do individuo. Tudo isso nega a
vontade, aforcaetodo querer de acdo, e em seu lugar se colocam como grandes virtudes
a caridade, a solidariedade, a negacdo de s em prol do outro, em prol da submisséo. E,
provavelmente, Nietzsche percebiaigto. Ir de encontro a essa caricatura de formacéo é
pensar sobre a propria formacgdo, desfazendo-a para o tornar-se o que é. Somente
aprendendo no desaprender dessa formacéo rasteira € que se pode arriscar a pensar
sobre s mesmo como criador. Entrementes, Zaratustra nos mostra duas perspectivas
formativas das quais podemos tirar proveito como leitores. ou se pensa uma educacao
para o homem superado, ou se continua aceitando uma educacéo para homem nivelado.
Essa Ultimaja estainstaurada e requer maxima urgéncia que sgja colocada em destaque.
Chega de escamoteé| g, jaesta passando dahorade reconhecer que essetipo de educacéo
SO contribui paradestruir o homem. A primeira é ainda um projeto, ndo sefez redizavd,
nem sabemos como fazé-lo. A sua relevancia esta em destacar a sua necessidade, a sua
promessa. Nem sabemos seisso é possivel. Masndo é como um pragmético que Zaratustra
pensa, nem é esse 0 seu propdsito. Assim, € no exercicio poético do pensar que se pode
fazer aresisténcia num mundo gue parece ter perdido o gosto e o sabor.
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Como se pode notar, nos discursos sobre o além-do-homem e o Ultimo homem
na praca do mercado, Zaratustra realizou movimentos de ensino-aprendizagem
significativos. O personagem entende que 0 seu ensinamento, naguele momento, ndo
pode ser compreendido, osouvidos do povo do mercado estdo embotados. Ele aprende
gue deve selecionar seus leitores e decide ndo mais falar para 0 povo, é necessario
discernir o publico para conseglientemente discernir a mensagem.

O povo ndo sera capaz de compreendé-lo, pois é incapaz de saber o que é
grandeza, uma vez que estd mais proximo do lodo, da bajulacéo, do entretenimento,
vivendo sob o comando de um niilismo reativo e preguicoso. Para esses homens do
entretenimento ndo ha significado nenhum na mensagem de superacéo, de travessia,
de ultrapassagem, que Zaratustra argumenta. E como podem realmente ouvi-lo, se
ainda ndo sabem o que é exceléncia? Pois 0 homem das | etras, o erudito, ndo passade
um semiculto, de um filisteu e todo o seu saber ndo foi suficiente para superar o
animal que ainda esta escondido em si, da mesma forma que toda a sua vestimenta,
seu esconderijo dado pela cultura, so faz torné-lo pequeno ao achar que arazéo pode
levé-lo ao topo do mundo. Esse homem é digno ainda de riso.

Estes homens ndo tém descoberta, ndo tém necessidade de pensar, de trabalhar
a criacdo, antes, sdo homens que mergulham no espetaculo e na alienacdo de suas
prépriasvidas, negando parasi mesmos a possi bilidade de se perceber diferentes, isso
Zaratustra aprende. Contudo, é este pensar que os faz saltitar de um lado para o
outro, sem objetivos, perdidos entre cores e mascaras, entre disfarces e crencas,
entre demonios e deuses. Zaratustra reconhece que ndo soube fazer uma boa escolha.
E entende que os homens do mercado estavam preocupados com atagarelice, com a
banalidade, com o conforto momentaneo, com os gestos rudes. E, por isso, se
apresentavam de maneira arrogante e indiferente. Entdo, se ho primeiro momento o
seu ensino era paratodos, no final do seu discurso ele se mostra mais seletivo.

Zaratustra compreende gque a tarefa de vencer o niilismo pode ser negada pelo
bem-estar prometido, pelo prazer da diversdo do mundo moderno. Porém, o fracasso
de Zaratustra € um "aparente fracasso" ou um "fracasso parcia", ja que a partir dele
houve um aprendizado: €l e aprende que 0 homem com guem estava dialogando ainda
ndo esta preparado para ouvi-lo e entendé-lo; o fendbmeno da banalidade, os gestos
vulgares, s80 algo marcado na cultura moderna e isso ele pretende evidenciar, pois
este é um projeto de vida da cultura massificada. Essa figura pequena € um sintoma
de total decadéncia, e, portanto, a tarefa educativa/cultural de nosso tempo se torna
cada vez mais urgente, ja que a degradacdo e a perspectiva desestruturante tomam
conta de todos os ramos da vida, até mesmo no aspecto valorativo, moral e é&ico. No
fundo, o maior fracasso foi dos homens do mercado, que ndo compreenderam sua
comunicacdo, e ndo propriamente de Zaratustra. Com essa experiéncia com o povo
do mercado Zaratustra também aprende que existe outro modo de compreenséo de
vida e que a sua interpretaco ndo poderia ser entendida naquele momento, existia
outra demanda de interesses, 0 que nos leva a entender que muitas vezes o professor
impbe asuaverdade, asuainterpretacdo de mundo e negligenciaoutrasinterpretacoes.

A comunicacdo foi fundamentalmente educativa, tanto para ele como para seus
leitores, em um duplo movimento: no primeiro Zaratustra € educado pelo "fracasso"
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de sua comunicacao, que ndo foi em si um fracasso; no segundo ele nos educa porque
nos leva a pensar sobre em que perspectiva o homem esta inserido e em que medida
guer avancar sobre si mesmo, ou sgja, se quer ainda o rastejante, o liquidado em amor
e paixdo, ou se quer ter umavontade justificadora. O sentido afetivo quetraz o didlogo
Zaratustriano é forte, desconcertante, apresenta o que ainda se vive, ab mesmo tempo
em gque mostra que o homem moderno deve assumir a sua autodeterminacdo. Ha
cada vez mais a necessidade de projetar um ser humano que possa estar preparado
para uma tarefa de grande responsabilidade. O didlogo com o povo do mercado é
formativo uma vez que Zaratustra entende que a sua comunicacdo esta para além
daguele homem do presente.

Agora, nofinal do prélogo, ndo se mostramais como um doador, um presenteador,
mas como um denunciador, um critico. Aprende que sua comunicacdo ndo € para
aqueleshomensde gestosvulgares, que estalam aslinguas. “ Demasi ado tempo, decerto,
vivi namontanha, por demais escutei 0s corregos e as arvores. falo com eles, agora,
como os pastores de cabra’ (NIETSZCHE, F. ZalZA, 2002, Prologo § 5). Ou sgja,
demarca a distancia sobre 0 homem do seu tempo, mostrando que seu didlogo é
extemporaneo. Contudo, reconhece gque apesar de tudo sua ama esta serena, embora
0 povo ache gque ele é apenas um zombador. Mudado, pelo seu proprio experimento,
dése contade si e dos outros, e, portanto, educa-se, e, por outro lado, inspira aqueles
com disposi¢do para educar-se também. Depois de presenciar uma cena com 0 povo,
aparece um saltimbanco que caminha sobre a corda que esta entre duas torres,
suspensa sobre a praga e o povo; no meio da corda vem um bufdo exigindo que o
saltimbanco saia do caminho, mas este se aproxima e pula por cima dele fazendo-o
perder o equilibrio. E exatamente perto de Zaratustra que o saltimbanco se "espatifa’
no chéo. Apos este fato, todo 0 povo comega a sair da praca, mas Zaratustra ndo se
move. Este sera, entdo, o0 primeiro companheiro de Zaratustra, embora morto. Ao
anoitecer, apracado mercado ficaenvoltaem umagrande escuriddo, ai estdaprimeira
escuriddo por gue passa 0 personagem central, mas Zaratustra permanece sentado, e
sobre a noite vem um vento frio. Ele resolve levantar e diz:

Em verdade, uma bela pescaria fez hoje Zaratustra! Nao
pescou nhem um homem, mas um cadaver". Assombrosa € a
existéncia humana e ainda sem qualquer sentido: um bufdo
pode tornar-se-lhe fatal. Quero ensinar aos homens o sentido
do seu ser: que é o além-do-homem, o raio que surge da negra
nuvem. Mas ainda estou longe deles e meu sentido nao fala a
seus sentidos (NIETSZCHE, F. Za/ZA, 2002, Prologo § 7).

A suamensagem nao é para aquel e momento. Assim, todaaprimeiraparte éum
presente que esta no futuro. Nesta passagem é importante notar que, curiosamente,
aquele cadaver, o homem morto, suscitou ao Zaratustra reflexdo: dialogou com ele,
fez meditacbes, pois ele disse muita coisa da condicdo humana. O cadaver é uma
metéforautilizada por Zaratustraparadizer que os homens com guem tentou dial ogar,
comunicar certa sabedoria, estdo fechados em si mesmos, enclausurados em suas
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concepcles, estdo efetivamente mortos para saber receber outras vivéncias, sentir
outras experiéncias. Toda a sua tentativa para descrever e demonstrar uma existéncia
liberta, que pudesse conduzir o homem para 0 seu préprio destino, ndo fora
compreendida. Sendo assim, o cadaver é o homem que perdeu os sentidos, a
sensibilidade, é o tipo acabado, incapacitado de fazer aberturas. Ele vai se dando
conta da sua distancia diante daqueles homens do mercado, que j& estdo fossilizados
em seus saberes. Mas, no fundo, gostaria de dialogar com um homem aberto paraa
vida, porém eis que se abateu sobre ele um morto, o tipo moderno, que ja ndo pensa,
nado quer discutir, ndo tem nenhumatensdo dentro de si, e assim mesmo € um cadéver.

Mas pde o cadaver nas costas e comecga a caminhar. ApGs poucos passos, um
homem o cerca e murmura algo em seu ouvido. Quem fala é o buféo, que pede para
Zaratustradeixar a cidade 0 mais depressa possivel, pois sdo muitos os que o odeiam.
“QOdeiam-te os bons e justos, chamam-te de seu inimigo e desprezador; odeiam-te os
crentes da verdadeira fé, e chamam-te o perigo da multiddo” (NIETSZCHE, F. Za/
ZA 2002, Prélogo § 8). Zaratustra percebe que seu discurso chegou a ser inoportuno,
indesgjado. Assim, o bufdo se pGe como aguele que representa 0 corpo do Ultimo-
homem. E, sob o cenério dadiversao, onde o homem se encontra, Zaratustra encontra
outra verdade. Ele demora, reflete, ndo se deixa ser sucumbido. Por isso, dorme e
acordasob aaurora. Admirado, olhaafloresta, sente também o siléncio, eolhaparasi
mesmo. Levanta depressa e V& uma nova verdade, ou seja, aprende que de
companheiros ele precisa, mas ndo mortos, pois ndo sdo discipul os submissos, sem
voz, sem fala, que ele quer:

Uma luz raiou em mim; de companheiros, eu preciso, e vivos -
nao de companheiros mortos e cadaveres, que levo comigo
aonde quero" (...) Companheiros, procuro o criador, € ndo
cadaveres; nem, tampouco, rebanhos e crentes. Participantes
na criacao, procura o criador, que escrevam novos valores
em novas tébuas (NIETSZCHE, F. Za/ZA, 2002, Prélogo § 9).

Nesse contexto, Zaratustrareporta-se para o perfil do criador, deste ele pretende
agora se tornar companheiro. Ou segja, longe da massa, daquele tipo uniforme, pois
estes ndo podem ser seus discipulos. Zaratustra ndo é nenhum pastor e ndo quer ser
nenhum rebanho. “Nao pastor, devo ser, nem coveiro. N&o quero mais, sequer, falar
novamente ao povo; pela Ultima vez, falei a um morto” (NIETZSCHE, F. ZalZA,
2002, Prélogo §9), ediz ainda: “ Participantes na criagdo, procura Zaratustra; quetem
ele a ver com rebanhos, pastores e cadaveres!” (NIETZSCHE, F. Za/lZA, 2002,
Prélogo 8§ 9). O contelido formativo de Zaratustra é exemplar, poisaquele que pretende
ser livre e senhor ndo pode também aprisionar, visto que este feito seriaa sua prépria
prisdo. Nao quer companheiros mortos, mas vivos, que o sigam, porque antes de tudo
desgja seguir a s mesmo. O seu aparente fracasso, ou 0 seu fracasso parcial, lhe
revelou uma outra perspectiva de relacéo, e, portanto, de educacdo, ndo quer ser um
cdo de rebanho. O seu papel formativo nesta fala € colocar muitos para fora do
rebanho.
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Agora, quer unir-se aos que criam e ndo ao povo. Portanto, pode-se dizer que do
aparente ou parcial fracasso emergiu um novo aprendizado, € e educou-se. O verdadeiro
educador, pode-se dizer a partir dessa experiéncia de Zaratustra, ndo pode querer
rebanhos, antes 0 mestre deve ser a favor de que os discipulos 0 superem, pois 0s
crentes, 0s servidores, sdo de certa forma como cadaveres que precisam ser
carregados. O verdadeiro educador deve apreciar companheiros vivos, instigantes,
descobridores, pois € dessa forma que eles podem trocar experiéncias e vivéncias.
Zaratustra"aprende” gradativamente a necessidade de selecionar e sai da perspectiva
de um doador para um homem mais prudente. Como educador ndo pretende ser
divinizado, nem muito menos imortalizado. Antes de tudo, ele quer "sucumbir” e 0
discipulo em justa medida deve saber assassiné|o para poder avangar, ir adiante. Nao
€ como um sujeito objetivado que quer ser visto, nem como umafigura paterna, com
uma voz do comando, da norma e da lel. Pois o sujeito que desgja escrever a sua
singularidade deve necessariamente sustentar sua palavra, orientar-se por s mesmo,
elaborar seus sinais, efetivar sua passagem. Neste caso, Zaratustra tenta justificar os
criadores, sem idealizacBes: €les sdo inventores, sobretudo de si mesmos.

Assim, no dltimo item do prélogo, elefalado meio-dia, horados mais criativos,
dos mais seletos: seria 0 momento da tomada de consciéncia, em que ele vai ter que
passar por outras experiéncias e tomar outras atitudes. Zaratustra fala com seus
animais, a &guia e a serpente, ja remetendo a nogdo do eterno retorno, que abordara
posteriormente. Em circulos a aguia esta com uma serpente enrolada no pescogo,
ndo como inimiga, mas como amiga, como numa alianga, simbolizando de maneira
mais radical a superacdo de todos as dualidades. E assim o0 ocaso de Zaratustra é
iniciado. Por fim, o prélogo demarcade formaconsideravel umtipo deformagao, bem
como serve para apontar os fios filosoficos fundamentais que iram ser aprofundados
nos transcorrer da obra.
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ESTETICA FILOSOFICA VERSUS PSICOLOGIA DA ARTE:

DOIS TEMAS PARA A EDUCAGCAO
Solange Puntel Mostafat

INTRODUGCAO

Qualquer pesquisador desgjoso de reescrever a histéria da arte-educacdo, no
Brasil, ndo tera dificuldades; o proprio texto oficial dos Parametros Curriculares
Nacionais historiciza, em décadas, o longo movimento que culminou nainsercéo das
artes nas escolas brasileiras. O movimento do ensino de arte, nas escolas brasileiras,
consolida-se na década de 1990, como resultado de dois movimentos importantes: a
valorizagdo da livre expressdo e o entendimento da arte como conhecimento. Mas
qual é o tipo de conhecimento que caracteriza a arte?

OsPardmetros Curricul ares Nacionai s afirmam a necessi dade de estabel ecimento
de um quadro de referéncias conceituais solidamente fundamentado, para que a arte
atinja o pretendido grau de conhecimento, deigual nivel com as demais disciplinas.

N&o raro, a proposta triangular do fazer artistico, fruicdo e contextualizacdo
implicaem aportes dateoria historico-cultural de Vigotski, um autor, aliés, citado nos
PCNs de Arte, em duas obras relacionadas ao processo de ensino-aprendizagem:
Pensamento e Linguagem e a Formacédo Social da mente. O texto mesmo, em que
Vigotski analisa as questfes relacionadas a arte e a critica (materialista) da arte, fica
sem muita andlise na literatura dos educadores. Mais ainda, ficam desconhecidas as
polémicas travadas entre o idealismo alem&o e 0 materialismo historico com relagdo &
concepcao dearte ede critica. Assim, este artigo traz o percurso historico da passagem/
coexisténcia entre as duas correntes, respondendo a um dos conclames dos PCNs,
numa tentativa de adensar o saber docente sobre o fendbmeno artistico. No quadro
materialista ainda se tentara aproximagdes entre as concepgdes artisticas de Vigotski
e Adorno.

A ESTETICA NO IDEALISMO ALEMAO DE KANT E SCHILLER

A formacao cultural do homem (Bildung) foi uma das preocupagdes centrais do
idealismo alem&o; mas do homem abstrato, apesar de histérico; o idealismo aemao
temati zou 0 homem como consciénciatranscendental num primeiro momento kantiano,
€ como consciéncia histérica, no segundo momento hegeliano. Schiller estdvivendo o
primeiro momento do iluminismo, o momento do esclarecimento (Aufklarung); Kant
ja havia convocado a humanidade ao dito de Horécio “ Sapere aude”! (Ousa saber) e
a questdo de Schiller era entender o que impedia 0 enraizamento da Aufklérung na
vida cotidiana. Para ele, a formagdo estética do homem, favorece a sua formagéo
ética “(...) esse duplo efeito € o que eu exijo incansavel mente da bela cultura e para
0 qual ela encontra também no belo e no sublime os instrumentos necessarios’
(SCHILLER apud BARBOSA, 2004, p.38). Estamos diante de um filésofo que, ao
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mesmo tempo em que esta desfrutando dos ensinamentos de Kant, naAlemanha dos
feudos e principados — o0s ensinamentos de Kant apontam para a superioridade da
raz8o humana - estd também presenciando os horrores da revolucéo francesa e,
portanto, percebendo os limites de um Estado racional.

Kant pensou um modelo de subjetividade em que o sujeito é dividido em trés
insténcias: a sensibilidade, o entendimento e arazdo. A sensibilidade é passiva e por
elatemos intui¢des sensiveis; 0 entendimento € ativo, portanto porta caracteristicas
préprias do que entendemos por sujeito; a razdo colabora para manter juntos
sensibilidade e entendimento. Schiller estd lendo Kant, que é seu contemporaneo e
tido como mestre da filosofia alema setecentista e, a0 mesmo tempo, cético de uma
regeneracao politica das barbéries provocadas pelas guilhotinas francesas: “(...) Sim,
estou tdo longe de crer no inicio de uma regeneracdo no ambito politico, que os
acontecimentos da época antes me tiram por séculos todas as esperancas disso”
(SCHILLER apud BARBOSA, 2004 p.23). A degeneracdo da revolugdo francesa
em terror vai fazer o filésofo refletir que “(...) 0 esclarecimento do qual as camadas
mais atas de nossa época ndo sem razdo se vangloriam, € apenas cultura tedrica
(...)” (SCHILLER apud BARBOSA, 2004, p. 25); Schiller pondera sobre os limites
do Aufkléarung (esclarecimento) dez anos apds a convocacado de Kant, defendendo,
agora, o poder formador da arte e do gosto.

O texto em que Kant responde a pergunta sobre ‘o que é 0 esclarecimento’
deixaclaro que ser esclarecido é o homem independente da tutela de outro homem; o
inicio imponente do texto deixaclaro oindividualismoiluminista: “(...) esclarecimento
€ asaida do homem de sua menoridade, da qual ele préprio é culpado. A menoridade
€ aincapacidade de fazer uso de seu entendimento sem adirecéo de outro individuo”
(KANT, ¢/d).

Kant pressupde, portanto, um sujeito totalmenteindividual, ao mesmo tempo em
guetranscendental, porque universal. Universalidade cujatranscendénciase materializa
em cadahomem individual. Mesmo o dever moral, paraKant, seresolve no imperativo
categdrico darazdo: “Tu deves’ é um preceito moral, porque assim exige arazéo. A
razéo é gque aponta o dever e indica o que é bom e correto. Kant, além de fazer a
critica da razéo pura e da razdo prética, se expressa também sobre 0 juizo estético,
em que, novamente, o gosto fica subordinado a razao.

Com Kant a arte se autonomiza porque ndo esta ligada nem arazéo pura, nem a
razéo prética (moral e dever), sendo apenas uma “ captadora’ de formas; a arte para
Kant tem a funcéo de captar as formas do mundo sensivel. Mas a sensibilidade esta
totalmente subordinada arazdo. Schiller vai fazer com que arazéo se incline parao
gosto, aproximando as inclinaces e a razdo, fazendo com que elas atuem juntas.

N&o podem os sentimentos dominarem a razéo, nem pode a raz&o destruir os
sentimentos. E a natural convergéncia desses dois elementos esta na Estética, na
apreciacdo do belo. A razdo precisado sentimento, afim de que amoral raciona sgja
desgjada, e 0 comportamento moral sgja valorizado. O juizo estético é totalmente
desprovido deinteresse paraKant. Tal juizo ndo é umaacao darazéo ou do entendimento,
e sim do sentimento. Mas Schiller, por estar se movimentando no interior dafilosofia
Kantiana e por ser um homem do seu tempo, ndo estq, em nenhum momento,
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entendendo a educaco estéticado homem como uma educacdo socia ou sociamente
determinada. O sujeito de Schiller étambém um sujeito solitério, individual etranscen-
dental, sem nenhuma influéncia dos demais sujeitos ou do ambiente social em geral.
Ele deve agir moramente de forma tdo auto-determinada quanto o sujeito de Kant,
apenas que deve trazer a sensibilidade para mais perto do entendimento e da razéo;
paraassim, apreciar o belo e deixar-se engravidar pel o sentimento, porqueisso favorece
tanto o juizo cientifico, quanto o juizo prético, todos ainda subordinados araz&o pura.
O homem da Educacao Estética de Schiller é, portanto, um homem t&o transcendental
guanto o de Kant, apesar de ser um homem, digamos, mais estético ou mais
esteticamente determinado; porém, ainda um homem que se autodetermina, embora
agora se auto-determine esteticamente. A bel ezae o belo em Schiller surgem, também,
pel o imperativo darazéo:

(...) a razdo, por motivos transcendentais, faz a exigéncia:
deve haver uma comunidade entre impulso formal e material,
isto é, deve haver um impulso ludico, pois que apenas a
unidade da realidade e forma, de contingéncia e necessidade,
de passividade e liberdade, completa o conceito de
humanidade (SCHILLER, 1990 p. 82).

No conceito deimpulso lUdico, Schiller depositaraa unidade perdidaentrerazéo
e sensibilidade: “(...) Pois, para dizer tudo de vez, 0 homem joga somente quando é
homem no pleno sentido da palavra, e somente € homem pleno quando joga’
(SCHILLER, 1990 p. 82); no impulso ludico, razdo e sensibilidade atuam juntas e ndo
ha mais predominio de uma sobre a outra.

AS REPERCUSSOES DO IDEALISMO DE SCHILLER NO SECULO XIX

Schiller participado movimento deméao ‘ Surmund Drang’ (tempestade e impeto)
0 movimento literario pré-romantico entre 1770 e 1780, que propiciou as bases parao
desenvolvimento do novo estilo, naAlemanha, e depoisho resto do mundo. O movimento
se estendeu a outros setores da cultura, marcado por um anti-colonialismo francés da
cultura alema. Com repercussdes em todo o século XIX, o movimento que norteou a
idéia de formagdo cultural (Bildung) traz em seus aspectos mais marcantes: 1) o
culto danatureza como fonte geradora; 2) o génio como forgacriativa; 3) aconcepcao
deista da divindade; 4) o sentimento pétrio expresso no culto da liberdade e 5) o
sentimentalismo amoroso.

Faz parte do espirito da época nesta passagem do século XVIII parao XI1X uma
espécie de revolucgdo cultural por suareferéncia ao sentimento, a histéria, a nagéo, a
tradic@o e ao irracional, contra o predominio da critica e da razéo setecentista. O
século X1X é chamado por Cambi (1999) o “século da pedagogid’. E ndo apenas
pelas propostas especificamente pedagdgicas de Herbart, Pestalozzi ou Frobel, mas
pela combinagdo da influéncia kantiana em homens como Herbart e Schiller: um
pensando os passos do ensino aprendi zagem com al égicakantiana, e 0 outro expandindo
essal 6gicaparaasensibilidade, fazendo acriticadacritica, mas sem conseguir romper

80 COMUNICAGOES » Revista do Programa de Pos-Graduago em Educagio da UNIMEP « Ano 13 « N° 2 « p. 78-88 » nov. de 2006

80 % 11/13/2007, 3:11 PM



‘ capitulo5.pmd

com afilosofia kantiana.

Sgapor ter discordado de Kant, seu contemporaneo, seja pelaforcaenunciaivado
titulo do seu livro - Educacdo Estética do Homem - sgja pelaforcado proprio idealismo
alemdo do século X1 X, quelhe sucedeu com osnomesde Fitche, Schelling e Hegel, ofato
€ gque Schiller tornou-se um nome de destagque nateorizacao sobre Estéticafilosdficaem
algumas dissertacOes brasileiras na area da educacdo (MONTEIRO, 2005).

A ESTETICA DO MATERIALISMO HISTORICO VIGOTSKIANO

A forca do idealismo alemédo atinge também a Russia do século XX, espago-
tempo de Vigotski, em que pese este espaco-tempo estar revolucionado pelas premissas
do materialismo historico de Karl Marx. Como conseqiiéncia, Vigotskii esclarece que
o idealismo alemé&o e suacompreensao de estética, baseados em premissas metafisicas
e em suas ‘demonstracdes da aima’, esta decadente na Russia do seu tempo.
Parafraseando Fechner, Vigotski chama esta estética de ‘estética de cima’
esclarecendo que 0 método especul ativo do idealismo aleméo pds-kantiano foraquase
gue inteiramente abandonado, apesar de ainda presente num ou noutro dos grandes
psicélogos russos da sua época.

A discussdo iniciada por Vigotski aponta um “ divisor de aguas’, que separa
as correntes estéticas em duas grandes tendéncias o “(...) psicolégico e o ndo
psicol 6gico — que abrangem quase tudo que ha de vivo nessa ciéncia’” (VIGOTSKI,
2001 p.7). Se esta divisdo da estética esteve nas Ultimas décadas do século XIX e
inicio do século XX entre o psicol 6gico e o filosofico, elairasofrer novaconfiguracéo
com aintrodug&o das premissas marxistas na RUssia, 0 que ird possibilitar a Vigotski
pensé&-la em nova dicotomia: “(...) o divisor de &guas (...) passa hoje por uma linha
inteiramente diversa: agora separa a sociologia da arte da psicologia da arte (...)"
(VIGOTSKI, 2001 p. 9).

Rejeitando a sociologia da arte como constructo decisivo para entendermos o
que é arte Vigotski nos diz que “(...) ninguém, como Plekhanov explicou com tanta
clareza a necessi dade tedrica e metodol 6gica do estudo da psicologia paraumateoria
marxistada arte” (VIGOTSKI, 2001, p.10). Assim, pode-se dizer que a estética do
materialismo histérico em Vigotski é umapsicologiadaarte, titulo do seu livro. Talvez
devido a0 enraizamento do materialismo historico na RUssia, Vigotski entende ser
urgente“(...) delimitar comtodaa precisdo o problema psicol égico daarte do problema
socioldgico”. (VIGOTSKI, 2001, p. 23). Entende que a arte ndo pode ser explicada
diretamente a partir das relagdes econdmicas. As relagdes da arte com a sociedade
sdo complexas “(...) e de modo algum podem ser reduzidas a uma forma simples e
univoca de reflexo” (VIGOTSKI, 2001, p. 21).

Vigotski mencionaentéo o proprio Marx no texto dacriticaaeconomiapolitica,
dizendo-nos que “(...) no fundo é a mesma questdo da complexa influéncia da
superestrutura que Marx levanta’ (VIGOTSKI, 2001, p. 22), isto &, deve haver um
motivo para que obras do passado ainda continuem a nos encantar no presente, se as
relaces econdmico-sociais do passado e do presente sdo t&o dispares. A resposta de
Vigotski é que nenhuma estética evita a psicologia.

Estamos ent&o num registro compl etamente diferente do idealismo aleméo, ndo
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s porque aqui se fala em relagBes sociais revolucionarias de classe, mas também
porgue o0 psiquismo humano estd sendo considerado e ja com aportes freudianos,
afinal, a Russia revolucionéria é contemporanea de Freud e aceita parte das suas
premissas.

Vigotski recusa a arte como conhecimento em sua critica ao formalismo russo
(inclusive o lingistico); acolhe a arte como procedimento e esclarece quais as teses
freudianas aceitaveis para ele, um materiaista. Concorda que a obra seja regida por
aspectosinconscientes, masdiscordada psicandlise, por elando levar em consideracdo
0s aspectos da consciéncia ou ainterpretacdo consciente e racional, que o artista ou
leitor faz, dessaou daquelaobra. Segundo o autor a psi canalise escolheu como objeto
de estudo a vida inconsciente e suas manifestacfes; assim, esta ciéncia considera o
artistacomo alguém que se situa psi col ogi camente entre um sonhador e um neuroti co;
numa posicao intermediéria entre 0 sonho e a neurose, duas manifestagfes do
inconsciente. A consequiénciaimediata desta posi¢éo é considerar o ato criador como
“devaneio” ou projecdo de uma frustracéo do desejo ndo realizado, freqlientemente
associado asexuaidade. Discordando disso, masincorporando o método psicanalitico,
Vigotski retiraalguns val ores dacontribui ¢cdo da psicandlise, que ele quer explicitar na
sua andlise psicoldgicada arte:

No cdmputo geral, esses valores se resumem ao seguinte: a
incorporacdo do inconsciente, a ampliacdo da esfera da
pesquisa, a indica¢do de como o inconsciente em arte se torna
social (VIGOTKI, 2001 p.98).

Vigotski aproxima Freud de Schiller quando discute a concepcdo de arte para
Freud (conflito entre o principio do prazer e o principio darealidade) e que, em Schiller,
traduz-se nateoria do jogo, em que sdo destacados os aspectos da pulsdo e instinto da
dimensdo estética.

Nas trés instancias kantianas da subjetividade, a saber, sensibilidade-
entendimento-razado, deveria haver para Schiller uma alternancia (jogo) mais
equilibrada entre a intuicdo sensivel e racionalidade. Schiller também da grande
importancia a imaginacao: “(...) nas asas da imaginacdo o homem abandona os
limites estreitos do presente” (SIQUEIRA apud DUARTE, 1998 p. 187). Mas o
livre jogo das faculdades parece a Vigotski insuficiente porque ndo permite
entender aarte como ato criativo, reduzindo-a“(...) afuncéo biol 6gicade exercitar
0s 6rgaos, isto é, acaba por reduzi-la a algo sumamente insignificante no adulto”
(VIGOTSKI, 2001. p.313).

Vigotski prefere entdo as “(...) teorias que mostram ser a arte uma descarga
indispensavel de energianervosa(...)” (VIGOTSKI, 2001, p.313), numa espécie de
equilibracgo em momentos criti cos de nosso comportamento. Derivadai 0 seu conceito
de catarse.

A criticamaterialistahistéricadaarte paraVigotski ndo significainterpretacéo e
preparacdo para a percepcao da obra de arte da obra, e ndo interfere no efeito que a
obrade arte suscitaem nés. A critica materialistade arte para Vigotski “(...) mobiliza
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asnossasforcgas consci entes para contrapor-se ou propiciar de certo modo osimpul sos
suscitados pela arte”. (VIGOTSKI, 2001, p. 322).

Fica para o leitor julgar a superioridade da compreensdo (psicoldgica) e
materialistadahistriaem relacao a estéticafilosoficado idealismo aleméo. E entreo
projeto politico pedagdgico de um estado estético-ético-educador de Schiller (queéa
um s tempo platdnico e kantiano, pois o belo simboliza a moralidade e o bem) e a
criticamaterialistada historia.

A ESTETICA DO MATERIALISMO HISTORICO DE ADORNO

Se Schiller pensaaformagao estéticado homem diante dos horroresdarevolucéo
francesa do século XVIII, Adorno se vé diante da barbarie nazista no século XX.
Como integrante da Escola de Frankfurt compartilha com os demaisintegrantes dessa
uma revisao da teoria tradicional da ciéncia, que agora deveria ser critica. A teoria
critica tem como modelo a critica da economia politica de Marx. Os frankfurtianos
pretendem superar 0 economicismo marxistaestendendo as determinagfes econdmicas
também para os fenémenos culturais (em dissenso com as preocupacdes de Vigotski,
o qual estava preocupado em articular uma explicagéo propriamente psicol 6gica para
a reacdo estética).

Vigotski ndo descartava as explicactes socioldgicas, mas elas, sozinhas, ndo
davam conta da resposta que procurava. A aproximacao com Freud € importante
para a Escola de Frankfurt para entender em que medida o individuo estaria
incorporando caracteristicas da sociedade capitalista; conceitos como o de reificacéo,
alienacdo ou repressao serviram aos propoésitos de entender a articulacdo da cultura
com os principios de troca no capitalismo (principios ausentes em Vigotski). Outra
guestdo comum entre os frankfurtianos foi rediscutir o conceito de Ideologia; por
ultimo, essesintel ectuaisfazem, em conjunto, umacriticaradical aidéiade progresso.

A tarefa da estética para Adorno é refletir como cada obra reflete o todo social
sem possuir janelas para 0 mundo. A obra afasta-se da sociedade para falar dela de
modo critico; Adorno aprecia a arte (moderna) porque €la expressa o sofrimento de
cada um de nés ao sublimar desgjos, sonhos, ideais, prazeres. O sofrimento de que
falaAdorno é o sofrimento do momento histérico do nazismo; assim entende-se porque
a arte apresenta figuras humanas distorcidas, construgdes gramaticais sem sentido,
musicas sem melodias. ParaAdorno a arte moderna é abstrata tanto quanto é abstrato
0 Novo, pois ndo contém nada de concreto; 0 novo aponta para o que aindanao existe,
ndo foi visto, é indizivel. A abstragdo da arte moderna é mais radical, profunda e
verdadeira do que a abstracéo darazdo esclarecida, cujo abstracionismo serve para o
dominio de coisas e pessoas. A ordem interna da obra ndo é a dos conceitos.

A estéticadiz respeito asingularidade daobra, de suainteirezacomo algo Unico;
aobranao exprime algumacoisa, ndo serve de veicul o paracomunicar umamensagem.
Toda obra de arte é enigmética e € necessario um processo mimético para entender a
obra. O sujeito apreciador tem que mobilizar forgas, que ndo sdo mobilizadas no seu
dia-a-diapelaindistria cultural. A arte procurarelembrar ao sujeito sua dimensao de
natureza, corporal, desgjante, através ndo da suarecaida namagia, mas naestruturacéo
radical da obra.
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O COMUM NOS MATERIALISMOS DE VIGOTSKI E ADORNO

Apesar dos contextos diferenciados dos marxismos prati cados pel os dois autores
nota-se alguns pontos em comum entre eles. O primeiro seriaa autonomiadaobrade
arte. Quando Vigotski enuncia a férmula do seu método, que comega na forma da
obra, “(...) passando pela andlise funcional dos seus elementos e da estrutura (...)"
para entdo caminhar em direcdo a “(...) recriacéo estética e o estabelecimento das
suasleisgerais’ (VIGOTSKI, 2001, p. 27) ele estatambém ao mesmo tempo dizendo
que “(...) € necessario tomar por base ndo o autor e o espectador, mas a propria obra
de arte” (VIGOTSKI, 2001, p. 25).

Se Vigotski sugere a andlise da prépria obra, Adorno também entende que o
caréter enigmético daobrapode ser percebido napropriaestruturadaocbra. A estrutura
da obra revela e oculta significados para Adorno. O sujeito tem que imitar a obra,
aproximar-se dela, penetrar suaestruturainterna; namimesisarcaicaoindividuoimita
anaturezae o mito, damesmaforma, na contemporanei dade, o individuo deve imitar
aobrade arte, confundindo-se com ela para entendé-la. “ As obras de arte, através da
autonomia da sua forma, interdizem-se de em s incorporarem o absoluto, como se
fossem simbolos’ (ADORNO, 1970, 123).

Ambos os autores recusam o cardter de linguagem daobrade arte. Vigotski ndo
chega a mencionar Saussure, 0 pai da Linguistica, cujos cursos foram anteriores a
1910 e publicados em 1916; porém, em sua critica & arte como conhecimento, ele
demonstra conhecer aduplaarticulagéo dalinguagem (significado e significante), ndo
vendo qualquer sentido em reduzir a obra de arte a uma questéo de linguagem
(VIGOTSKI, 2001, p.32-35). Adorno val dizer que a arte ndo € nem conceito, hem
intuicdo “(...) e eis porque protesta contra a separacdo” (ADORNO, 1970, p. 115).

Da mesma maneira Adorno entende que a arte ndo se presta a comunicagao de
contetidos pré-estabelecidos. O processo de comunicacdo, para Adorno, € parte da
racionalidade instrumental, que tomatodas as coisas como meios para atingir um fim
(FREITAS, 2003, p. 46). Para ambos a obra ndo comunica conhecimentos, mas
sentimentos; paraAdorno, através do processo mimeético, produzem-setransformagdes:
a ndo comunicabilidade imediata da obra torna-a enigmética. Vigotski refere-se ao
‘enigmade Hamlet’” enquanto Adorno entende ser uma das tarefas da estética refletir
como cada obrareflete o todo social, sem possuir dicas de como isso acontece; aobra
se congtituirianum enigma, mais do que num mistério: 0 enigma oculta, mas oferece
pistas para a inteligibilidade. Adorno diré que “ Todas as obras de arte, e a arte em
geral, sBo enigmas (...) o facto de as obras de arte dizerem alguma coisa e no mesmo
instante a ocultarem coloca o caracter enigmatico sob o aspecto da linguagem”
(ADORNO, 1970, p. 140).

Assim, quando Eagleton (2003, p.146) entende que o sublime no marxismo é o
corpo do ser humano e que a estética marxista aponta para a realizacdo dos sentidos
enao, como no idealismo schilleriano, em sualiberacdo, compreende-se as diferencas
entre a estética do marxismo e a estética do idealismo filosofico: uma centrada no
corpo e outra na alma humana.

E assim que a catarse em Vigotski produz uma “(...) complexa transformagzo
dos sentimentos (...)” (VIGOTSKI, 2001, p. 270) porque vivida numa dimensdo
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psicofisica. Algo acontece no corpo (descarga de energia) apesar de que “(...) é
nessa unidade de sentimento e fantasia que se baseia qualquer arte” (VIGOTSKI,
2001, p. 272).

Para o marxismo adorniano aquestdo do corpo é aindamais pungente; adialética
do esclarecimento mostra, nainterpretacdo de Ghiraldelli (2001, p.71, grifo do autor)
uma*“(...) story dahistériadafilosofia(...)", em que o corpo de Ulisses é sacrificado
em favor da racionalidade instrumental. As duas grandes correntes epistemol dgicas,
racionalismo e empirismo, aos propor-nos modelos de construcdo de subjetividade,
nunca consideraram a existéncia do corpo; Adorno quer umafilosofiae umaarte que
ndo escondam mais a barbarie humana, ao contrario, possam revela-la. S6 assim o
corpo pode ser compreendido como um organismo que tem sentidos e sentimentos.
Do contrério ele se torna frio, calculista (astuto) e portador de uma racionalidade
instrumental, que o impede da criacdo e frui¢do artisticas.

A criticaque Vigotski faz a concepcao de arte como conhecimento é importante
para distinguir a sua contribuicdo fora do cognitivismo: “(...) a arte é trabalho do
pensamento, mas de um pensamento emacional inteiramente especifico (...) precisamos
avancar e mostrar 0 que distingue a psicologia da arte de outras modalidades do
mesmo pensamento emociona”. (VIGOTSKI, 2001, p. 57). O avanco conseguido
pelo autor vai culminar no conceito de catarse. Vigotski descreve diversas teorias do
sentimento de autores contemporaneos, pontuando as lacunas de cada uma. Percebe
a necessidade de explicar a “(...) relacdo interna que existe entre o sentimento e os
objetos susceptiveis da nossa percepcao (...)" apoiando em sistemas psicol 6gicos que
tem interpretacdo baseada “(...) na relacéo existente entre fantasia e sentimento”
(VIGOTSKI, 2001 p.263). Ele considera que “(...) o sentimento e a fantasia ndo sao
dois processos separados entre si, mas, essencialmente, 0 MesmMo processo, e estamos
autorizados a considerar a fantasia como expressao central da reacdo emocional”
(VIGOTSKI, 2001, p.264). Desta afirmacéo € importante entender a relagéo das
expressies central e periférica das emocgtes. E Vigotski identifica como umarelacdo
inversa, ou sgja, quando mais complexaeintensaafantasia(expressdo central), menos
intensidade e menor tempo da reacdo emocional (expressdo periférica). Esta relacdo
sedeveaintensidade de energia, quando aumentanum pdlo (central), diminui no outro
(periférico).

Este processo da expressdo dos sentimentos € manifestado externamente e
internamente. Entdo podemos entender que uma manifestacdo emocional
expressivamente percebida ndo condiz com a emocdo interna. Relacionando com a
emocao estética temos:. “(...) o traco distintivo da emocéo estética é precisamente a
retencdo de sua manifestagdo externa, enquanto conserva a0 mesmo tempo uma
forca excepciona” (VIGOTSKI, 2001, p.267).

Mas apenas este traco ndo qualifica uma reaca@o estética da obra de arte
diferenciando-se de umareagdo de um sentimento comum. Vigotski investiga os
assim chamados sentimentos hibridos, como afirmam alguns psicologos. Ele se
baseia no Principio da antitese de Darwin para acrescentar um novo traco na
reacéo estética gue se constitua na diferenca dessa reacdo com um sentimento
comum:

COMUNICAGOES » Revista do Programa de Pos-Graduagio em Educagio da UNIMEP « Ano 13 « N° 2 « p. 78-88 » nov. de 2006 85

85 % 11/13/2007, 3:11 PM



‘ capitulo5.pmd

Nenhum outro termo, dentre os empregados até agora na
psicologia, traduz com tanta plenitude e clareza o fato, cen-
tral para a reacdo estética, que as emocgBes angustiantes e
desagradaveis sdo submetidas a certas descargas, a sua
destruicdo e transformacdo em contrarios, e de que a reacéo
estética como tal se reduz, no fundo, a essa catarse, ou sgja,
a complexa transformacao dos sentimentos (VIGOTSKI, 2001
p. 270).

Como, para o autor, as emocdes suscitadas pelo material e pelaformaestdo em
permanente antagoni smo, ha a provocacdo da catarse. Essaemocdo éal el daReacdo
Estética, ou sgja, seria a destruicdo de sentimentos ou entendimentos prévios que
portamos por vé-1os expostos na obra de arte de forma antagbnica ou contraditéria,
causando-nos uma nova emogao:

(...) a base da reacéo estética sdo as emocBes suscitadas pela
arte e por nés vivenciadas com toda realidade e forca, mas
encontram a sua descarga naquela atividade da fantasia que
sempre requer de nos a percepcao da arte. Gracas a esta
descarga central, retém-se e recalca-se extraordinariamente
0 aspecto motor externo da emogao, e comega a nos parecer
que experimentamos apenas sentimentos ilusorios. E nessa
unidade de sentimento e fantasia que se baseia qualquer arte.
Sua peculiaridade imediata consiste em que ao nos suscitar
emocdes voltadas para sentidos opostos, so pelo principio da
antitese, retém a expressao motora das emocdes e, ao por em
chogue impulsos contrérios destréi as emogdes do conteldo,
as emocdes da forma, acarretando a explosdo e a descarga
da energia nervosa (VIGOTKI, 2001, p. 272).

Tanto para Vigotski, quanto para Adorno, a arte est4 longe de ser a busca do
bel o, poisisso éaposicao tipicadosidealismoskantiano e schilleriano; Vigotski considera
posicéo hedonista e priméria, infantil e superada; Adorno apreciaaarte moderna
justamente porgue ela destoa do belo, provocando o choque.

O PAPEL DA CRITICA DE ARTE

A dimenso psicofisica, contidano conceito de catarse, permiteaVigotski pensar
o corpo humano de forma projetiva. Assim, ele alude ao futuro em que havera a
reconstrucao de toda a sociedade humana em novos principios; nessa reconstrugao, o
autor inclui n&o apenas 0s processos econdmicos e sociais, mas, também, o papel que
aarte desempenhara nesse futuro. Tal alusdo se volta, portanto, ao “novo homem” ou
a0 “homem do futuro”: “N&o se pode nem imaginar que papel cabera a arte nessa
refusdo do homem, quais das forgas que existem, mas ndo atuam nNo NOSSD organismo
elairdincorporar aformagao do novo homem” (VIGOTSKI, 2001, p. 329).
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Vigotski ressaltou que hd um sentido educativo naarte e a préticarelacionada a
este sentido dividi-se em uma critica de arte no campo social e umacriticadaarte no
sentido psicol 6gico. A criticano sentido socia “(...) consistiriaespecialmente em servir
de mecanismo transmissor entre a arte e a sociedade” (VIGOTSKI, 2001, p. 321).
Mas sem interferir naestéticadaobraestacritica precisaampliar acapaci dade estética.
Ele critica a educacdo da arte (do seu tempo) em que se tinha uma “(...) concepcao
“publicigtica’ da arte (...)" (VIGOTSKI, 2001, p. 323). O autor esta criticando as
escolas russas do seu tempo, onde “(...) os alunos decoravam formulas sociol dgicas
falsas e ficticias concernentes a essa ou aquela obra de arte” (VIGOTSKI, 2001, p.
323); ndo se conclua dai que ndo se deva ensinar arte.

No sentido psicol 6gico acriticaorganizaas experiénciasdo cotidiano, direcionando
a acdo ou os efeitos provocados pela arte: “ Do ponto de vista psicolégico, o papel da
critica consiste em organizar as conseqiiéncias daarte’ (VIGOTSKI, 2001, p. 321).

Também para Adorno o papel da critica € assegurar o contelido de verdade das
obras, expresso nas formas artisticas; a arte estd duplamente articulada, seja no
movimento do Espirito, sgjano movimento socid real. Masha, naconcepcéo adorniana
de arte, algo bastante particular e distinto da concepcao de Vigotski: 0 necessario
sofrimento humano que toda obra de arte contemporanea deve expressar. Nao nos
esguecamos que o processo de socializacdo ou hominizacdo descrito na Dialética do
Esclarecimento (1985) é um processo de repressdo e recalque de uma grande
guantidade de impulsos corporais, sensiveis e emocionais. Adorno acha mais
conveniente, entdo, ndo conjecturar a forma da arte na sociedade transformada.
Adverte, porém, que“(...) valiamais desgjar que um dia melhor a arte desapareca do
gue elaesguecer o sofrimento” (ADORNO, 1970, p.291). O prazer dafruicdo estética
existe, mas ndo é o mesmo do prazer proporcionado pelaindistria cultural, sinénimo
de diversdo, relaxamento, distracdo: o prazer vira pel o aspecto de auto-conhecimento
gue a obra proporciona.

As diferencas histéricas e culturais nas quais as duas concepcdes de arte sdo
gestadas sdo enormes. Vigotski estd fundando a psicologia objetiva da arte numa
Russia esperancosa de novas relaces sociais. Adorno esta tentando encontrar uma
férmula para contrapor a racionalidade instrumental — numa época em que o
autoritarismo stalinistarusso jaeranotavel. Um se movimentano campo dapsicologia.
Outro no campo dafilosofia. Mas em que pesem as imensas diferencas de propésitos
e de situacdes histdricas entre eles, ambos entendem ser, a Arte, a possibilidade de
transformacao da sociedade e do humano.
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